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e odas las fuentes son buenas. Los malos son los disenia-
dores que no saben utilizarlas”, es una de las contun-
dentes reflexiones hechas por Francisco Calles durante

el I Congreso Nacional de Tipografia, 7ipografilia, realizado en la

Universidad Intercontinental a principios de marzo.

Cuando regresamos del receso, encontramos en nuestros asien-
tos luchadorcitos, mientras que un enmascarado nos invitaba a
escuchar la pelea a treees caidaaaas entre tipografilicos y tipogra-
fobicos. Paco Calles hizo un recorrido por la tipografia, la legibili-
dad, los factores culturales, las dimensiones ic6nica y verbal de la
escritura para llamar la atencién sobre todos los factores que influ-
yen en la eleccion de la letra. Finalmente concluyd: “El que sdlo
sabe de tipografia, ni de tipografia sabe”.

En el congreso, académicos de distintas instituciones trataron
temas relativos a la historia de la tipograffa, su ensefianza, sus signifi-
cados, ortotipogralia, y los disefiadores, dedicados a la prictica, expu-
sieron sus experiencias en el diseno de tipos y sus usos.

El pdblico estuvo integrado en su mayoria por estudiantes de
la Intercontinental, pero también asistieron alumnos y profesores
de otras instituciones, como la Metropolitana y de estados como
Jalisco y Chihuahua.

La historia necesaria

Maria Luisa Martinez Leal, de la UAM-I, hablé sobre “Tipografia
mexicana del siglo XVI”. Relaté los avatares de la llegada de la
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imprenta a nuestro pais: Juan Pablos llegé a México en condicio-
nes muy precarias y con un contrato firmado por su patrén Juan
Cronberger, en el cual se obligaba a trabajar 10 aiios como cajista

Los disenadores

Gabriel Martinez, socio de Kimera, hablo de sus experiencias en
el disefio de tipografias tanto para productos, como para empre-

y a imprimir tres mil hojas diarias; no podia vender los tipos, sélo
refundirlos. Por supuesto, los libros tenian que llevar el pie de
imprenta de Cronberger. Se infiere que los cinco tipos enviados por
Cronberger estaban incompletos y muy usados por los disefios y la
impresion que realizo Juan Pablos. Un dato curioso al que hizo
referencia Martinez Leal fue que Juan Pablos no sabia escribir ni
firmar antes de 1532.

A Cronberger no le importaba mucho la calidad de lo impreso en
México pues él seguia exportando libros de Sevilla a México para
evangelizar a los indios. Hay datos sobre la compra de mil marave-
dies en libros a Cronberger para las bibliotecas. Para la conferencis-
ta, la llegada de la imprenta a México fue un negocio entre fray Juan
de Zumdrraga y Cronberger, pues sus familias se conocian en Espaia
y el religioso detenia deudas con el impresor alemdn, las cuales
sufrago al facilitarle el permiso del rey.

La investigadora Maria Esther Pérez Salas, del Instituto José Maria
Luis Mora, expuso su trabajo “El establecimiento tipogrdfico de Ignacio
Cumplido (1832-1896)", quien fue uno de los impresores mds impor-
tantes. Publicd £/ siglo diez y nueve hasta su muerte, y después fue
editado por sus hijos hasta 1896. En su empresa se hacian todo tipo de
impresos, desde hojas volantes, almanaques que eran iluminados con
acuarela por mujeres, hasta libros como las dos ediciones que hizo del
Quijote, con un tiraje total de cinco mil ejemplares.

Por su parte, Ménica Puigferrat expuso la biografia de Bodoni y
su trabajo editorial.

Aprendo solamente lo que deseo
Tullia Bassani, una de las pioneras en la ensefianza de la tipografia
en México, lo largo de su carrera ha ensefiado tipografia con distin-
tos métodos, con diferentes resultados. En la actualidad concluye que
“el saber es una responsabilidad del individuo, no estd en el maestro
ni en la escuela”.

Antonio Rivera, docente de la UIC, expuso los hallazgos prelimi-
nares de su investigacién acerca de como se ensena la tipografia.
Puntualizo que falta integrar las distintas materias y conocimientos
que se ensefian en la carrera para lograr que los alumnos las apli-
quen en la resolucién de problemas de disefio.

& Espacio
s diseno

sas Bacardi, Televisa, TV Azteca, que s6lo necesitan de algunos
caracteres. También se refiri6 al caso del periddico £/ economis-
fa, donde se requieren fuentes completas, asi como tomar en
cuenta aspectos de rendimiento y legibilidad. Apasionado de la
caligrafia, también ha disefiado tipos a partir de ella, como el
arcano y el lagarto.

Eduardo Danilo Ruiz, por su parte, compartié sus experiencias
en el disefio de periddicos, como el Reforma, y de algunas revistas,
Expansion, Lelras libres y Cambio.

Nacho Pedn mostré su trabajo de diseno de variadas tipografi-
as de fantasia y su desempefio en revistas como Matiz y DX
(México).
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Monso.de la Veracruz, Mexici: Juan Pablos, 1554
Memoria de México y el Mundo, Universidad Nacional Autdnoma de México
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Quique y Cha. En la diversidad estd el gusto. Ellos plantearon,
con fluidez y a manera de evocacitn, la tipografia y 1a miisica desde
una rdpida visita al pasado que nos permiti6, mds que saber del pro-
ceso tipogrifico, conocer el devenir del disefio en las cubiertas de los
discos. “Hula+hula” hizo recordar a algunos los viejos formatos de
discos con sus revoluciones de 33, 45 y 78, y aquellos materiales que
al caer brincaban en muchos pedazos. A otros les permiti6 el primer
acercamiento a la historia de la miisica misma, por la que ahora se
paga tanto por la funda que la contiene.

En un mano a mano, que en ocasiones lucié como arrebatos de
palabra, Quique y Cha expusierdn el pasado histérico bien ilustrado
con fundas de cldsicos en las que no pudieron faltar Andy Warhol o
los Beatles, asi como La ley o Fobia. Esta una exposicién fue bastan-
te ilustrativa y evocadora, ademds de que permiti6 a los asistentes
conocer este amplio almacén de imagenes, que encant6 a algunos y
desencanté a otros.

El anilisis
Alejandro Tapia, investigador de la UAM y docente de la UIC, refle-
Xiond sobre la tipografia desde varios puntos de vista. A continuacién
se cita su conclusion preliminar: “cuando el disefio grifico organiza
un texto en la pagina, sus rasgos formales no estin desfasados de los
problemas sintacticos, semanticos o pragmadticos (y por tanto cogni-
tivos) de las ideas, sino que precisamente se hace cargo de organi-
zarlos y ponerlos de manifiesto.

R R R S O e

Nuestra cultura
grifica, nuestras
propias invencio-
nes visuales, a lo
largo de la historia,
han servido para
ello, para elaborar
la conciencia del

lenguaje y posibili-

tar el pensamiento
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muchos sentidos al Calé Tacuva

disefio, a la configuracién visual del pensamiento, pues s6lo pensa-
mos en ella cuando las palabras fueron vistas,

La puntuacion y la sintaxis, esos fenmenos tan caros en nues-
tra cultura académica, no habrian sido posibles sin la invencién
del disefio, y en gran medida se deben a su intervencién. Para ree-
laborar una cultura de investigacién mds prdspera acerca de la lec-
tura, ello podria tomarse en cuenta, es decir, no hay solamente que
acercar a los diseniadores a la Lingiiistica, sino es la Lingiifstica la
que tiene que revisar también sus planteamientos, advirtiendo las
funciones pragmaticas que determinan la comunicacion, que han
sido los principios que han guiado el trabajo del disenio sobre los
tipos y los procesos editoriales.

2002 abril




Las formas otorgan un caric-
ter a lo escrito. El tamafio, el
color, los trazos, los interlineados, las reti-
culas, forman parte de esas dimensiones
pragmaticas de la comunicacién, y el proceso
de componer un texto es proponerse cubrir esas
dimensiones grificamente. Si los disefadores
asumen el trabajo sobre los fenémenos tipo-
grificos como un proceso cognitivo y no
s6lo como un hecho formal, es posible
que podamos generar, en con-
secuencia, nuevas soluciones
La “x" hodoniana  graficas que en efecto enriquez-
can nuestro pensamiento”.

Lo dificil
Al hablar sobre “Los extrafios habitantes de la fuente”, Gerardo
Kloss explico detalladamente de cada letra del alfabeto y del tecla-
do. ;Saben por qué México se escribe con x? Pues porque a ese
signo se le adjudicaban distintos sonidos, suaves como en
Xochimilco o fuertes como en Ximena. Y cuando la Real
Academia de la Lengua decide, en 1815, que la equis sélo tiene
valor de ks, ya no de j ni de sh, en México, como un acto de sobe-
rania, después de la Independencia en 1821, se conserva la escri-
tura del nombre del pais tal como se conocia y ha llegado hasta
nuestros dias.

Jorge de Buen, por su parte, insistié en la importancia de la
ortografia, en general poco interesante para los disefiadores, como
se puede observar en muchas revistas de esa especialidad en las
cuales ni siquiera hay créditos de correccion y el cuidado editorial
es desconocido.

A pesar de la aridez de ambos temas, los expo-
sitores mantuvieron la atencidn del piblico.

A su vez, Abelardo Rodriguez, profesor de la
Universidad Iberoamericana, se refirié a cada uno
de los puntos necesarios para disefiar un logotipo,
en cuya creacion se debe
lograr separar, en el pro-
ceso cognitivo y metafg-
rico, el interés propio del
propésito real del texto,
independientemente de
una propuesta de inves-
tigacion que lo determi-
ne. Presentd la metodo-
logia de su investigacion
(como el Logo qué?), apoyindose en el traba-
jo realizado por sus alumnos e hizo un recorri-
do reforzado con medios audiovisuales.

Fue puntual al observar cada paso del
razonamiento, en el cual se distingue que el

gspacio
s diseno

proceso creativo es 3
un aspecto de esta
imaginacién cogni-
tiva, de la que el
disefiador gréfico
debe hacer uso para
lograr con el pibli-
co la comunicacion
gracias a la innova-
cion de la imagen.

Paralela a su par-
ticipacion, demostrd
que la caricatura
puede también tener su propio espacio: aparecieron de vez en cuan-
do algunos invitados, que él mismo cred para el momento, quienes
tomando el lugar del auditorio se cuestionaban de manera chusca,
mientras hacfan ligero el momento y facilitaban la expresién de las
dudas generadas.

Abelardo Rodriguez establecié metodologias, resolvié dudas, y
contundente precisd, no en la forma purista y ni siquiera con el
afdn de rendir culto al disefio, la importancia del uso del lenguaje
técnico del disefio gréfico, haciendo énfasis en términos como
siglado, emblema, ideograma, marca, topoi, etc. con lo cual dejé
en los presentes el deseo de una nueva cita en un futuro cercano.
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La conciencia critica
Leonel Sagahén, director de 1a Escuela de Disefio del INBA, ubicé el
disefio grafico en el contexto social y econdmico de México. Expuso
que leer no es facil, en nuestro pais un tercio de la poblacién no sabe
hacerlo. Para él, lo mds importante es el sentido de las palabras, no
el disenio de las letras.
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