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n los anos sesenta se comenzo a hablar del término des-
materializacion del objeto, como respuesta de los artistas
que en su papel de activistas rechazaban las paredes de un
museo como medio de expresion y buscaban un nuevo
sitio para mostrar su trabajo. Este espacio fue encontrado en los
lugares publicos; los artistas de la época vieron en el paisaje urba-
no el perfecto complemento para la vinculacion de la experiencia
estética con la politica y los temas sociales. El término desmateria-
lizacion del objeto hace referencia a un tipo de arte efimero y calle-
jero, que ocurre en espacios que no fueron disenados para expo-
ner una obra y que sin embargo desempenan un papel muy
importante en la significacion del trabajo del artista. El arte efime-
r0 invita al espectador a ser parte de una experiencia que desapa-
recera al final de la accién y que, salvo por la documentacion gra-
fica que se haga en el instante, no vivira ni se repetira de la misma
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forma, y es producto Unicamente de la correlacion entre lo ex-
puesto, el espacio y la reaccion satisfactoria o insatisfactoria del
espectador.

Desde que se habla del término desmaterializacion del objeto,
con el paso de los afos ha desembocado en varias formas de
expresion, desde las mas pequenas instalaciones expuestas en
un modesto espacio, hasta intervenciones de dimensiones mo-
numentales, algunas fieles a la ideclogia planteada al inicio del
movimiento, con sus vertientes politicas y sociales, y otras por el
mero placer de hacer participes a las personas de sus piezas artisti-
cas en lugares abiertos.

Héctor Zamora es uno de los mayores exponentes del
movimiento de intervencion de espacios publicos en Mexico. Es
egresado de la uam-Xochimilco de la licenciatura de Diseno de
la Comunicacion Gréfica. Actualmente reside en Sao Paulo, y es



reconocido por intervenir y transformar el espacio publico con
obras formalistas de caracteristicas geométricas. Su trabajo co-
Menzo en los museos, pero inevitablemente tuvo que *_~.u|| cuandc
planed obras mucho mas grandes. Una de las mas polémicas es
Faracaidista (Mexico, 2004). Se trata de una estructura de metal,
recubierta de laminas de cartdn y plastico como paredes, y madera
COMO pise, adnerida a la parte ﬂmﬁ*rw de la fachada del Museo

Carrillo Gil, con accese independiente. Fue construida como una
vivienda improvisada, pero perfectamente habitable, en la que
Zamora vivid durante tres meses. La “casa parasito’tomaba e
Cidad v agua del museo, creando una f=5|;wf*~*' de relacion simbio
tica, y aungue por referencias obwvias del titulo se podria pensar gue
la cbra hace alusion a |.-%|'.J:-‘]L‘iu:":-*"|iiﬁ-frh_-:l'u_:]sr*;:--:n:r* de las verdaderas
Casas paracaiqistas en la ciudad de Mexico, el artista realmente in-
tentd hacer una .Tm:“mrcrrl de la relacion del arte contemporaneo
con las galerias, v la vision gue tienen de esta relacion algunos
espectadores.

Por suU parte, Cnnsto v Jean
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ne-Claudde son un matrimonio de

artistas, nacidos en Bulgaria y Marruecos respectivarmente, que

resultan el mejor ejemplo de la tendencia a intervenir espacios
publicos de forma monumental. Se ubican dentro de la corriente
|"'\.|

land art que consiste en intervenir espacios naturales y crear
paisajes con materiales ajenos al contexto. Sus obras han gene
raclo criticas y | mIL ]“"~.|'|u 1gestionado permisos que han tardado
20 anos en aprobarse para montar una obra, y por otro lado los
gobiernos de algunos paises les han financiado su trabajo,
considerandolo como una atraccion turistica. Sus obras tienen
una duracion maxima de 16 dias en exposicion, se reconocen
como efimeras y tienen dimensiones para algunos impensables.
Han hecho intervenciones, como cubrir i'-’l.es. enteras con miles de
metros cuadrados de polipropileno rosado (Surrounded Isfands.
Miami, Florida, 1980-1983), llenar enormes campos con som-

brillas azules y amarillas (The Umbrellas. Japan-USA. 1984-1931),
O Crear una gigantesca muralla que se extendia por el paisaje

“...el perfecto  complemento
para la vinculacion de I3
experiencia estética con Ia
politica y los temas sociales."

hasta el mar, construida de miles de metros de cable y postes de
acero, cubierto con un velo de nylon (Running Ferice. Condados de
‘::-Ur‘:f_‘.-r”]é_‘;;}“ i -‘|ur||| California. 1972-1976). Sus piezas, en palabras de
propioc Christo, son inutiles, Sin embargo, los paisajes creados son

e una belleza incomparable e imposibles de lograr dentro de un
musen. No persiguen ninguna causa social, no irw-:lluu::'ar“ filoso
fias politicas, su prf"’}t“l‘f’} se concentra en darle al espectador una
experiencia visual unica e irrepetible, y es en ese punm donde
encuentran su utilidad.

Utiles o no, politica y socialmente aceptadas o no, obras como
las de los artistas mencionados tienen la cualidad de transformar
el espacio, rompen un paisaje urbano, acercan el arte y el diseno
a espectadores que tal vez no encuentran dentro de un museo el
medio mas comodo para apreciarlas, y sobre todo hacen partici-
pe al publico de disciplinas que muchos consideran ajenas a su
cotidianidad.
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Paracaidista (México, 2004).
Fotografia de www.lsd.com.mx
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