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LAS DOS AGUAS DE UN
GRAFICA CIVIL ¥ DISENQ GRAFICO EN 1968

as cosas en nuestro pafs no han sido siempre asi, como son ahora, aun

con toda su descomposicion. La democracia (ese dispositivo complejo

del Estado), que hoy llenamos de adjetivos como inacabada, electorera,
inservible, violentada, incomprendida, inapropiada, utépica, en los afios sesenta
del siglo pasado, era la mecanica politica de “la dictadura perfecta”, segin la
célebre calificacion de Mario Vargas Llosa. La hegemonia de “carro completo”
del pri nacié en 1929 y se expresé en todo el aparato, como sabemos ahora,
durante mas de 70 afios. Todos los movimientos sociales durante ese periodo, con
algtin grado de independencia de la politica oficial, fueron vigilados, controlados,
reprimidos o destruidos, y sus lideres, si no podian comprarlos, eran encarcelados,
torturados y desaparecidos, o asesinados, segiin el termémetro de la confrontacion.
Por eso, en este contexto, el movimiento estudiantil popular de 1968 encontr6 los
cercanos antecedentes en las movilizaciones de médicos, ferrocarrileros, mineros

y campesinos. Recuérdese que los obreros y los trabajadores urbanos de los
servicios pablicos y privados eran controlados corporativamente por medio de
grandes centrales como la cmm, la cnor, la crom, el sUTGDF y otras mas.

La agresion creciente de julio a octubre de 1968 inicio con un pleito entre
estudiantes de preparatoria de dos escuelas en el jardin de La Ciudadela. Los
granaderos arremetieron con brutalidad contra los estudiantes sin distincién. Las
manifestaciones de protesta contra la barbarie policial también fueron reprimi-
das con brutalidad. El conflicto se extendi6 a las escuelas del centro de la ciudad.
La puerta barroca de las preparatorias 1 y 3 en San lldefonso fue destruida de un
bazukazo.

Esta es la razén por la que, de manera natural, los estudiantes del 68 incor-
poraron como la primera de sus demandas la libertad de los presos politicos,
complementada con la derogacién del los articulos 145 y 145 bis del Cédigo
Penal (en los que se establecia el delito de disolucién social y se aplicaba a los
opositores al régimen). Las otras demandas relacionadas con la agresion policia-
cay militar eran la destitucion del jefe y subjefe de la policia y del jefe de los gra-
naderos, desaparicion del cuerpo de granaderos, indemnizacion a los familiares
de los muertos y heridos por las agresiones del 26 de julio en adelante, y des-
linde de responsabilidades de los funcionarios involucrados en la represion. El
movimiento demando desde el inicio la exigencia de un dialogo pablico y abierto
a los medios de comunicacion de manera directa (prensa, radio y television).

La cronica del conflicto ha sido detallada en maltiples ocasiones. No termi-
no el 2 de octubre de 1968 cuando el régimen monté un criminal mecanismo en
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entre la prensa, la radio
v la televisidon controladas
casi de manera total y la
gréfica del 68, se dio una
batalla de comunicacidn digna
de mejores estudios

Tlatelolco: aposté francotiradores vestidos de civil en las azoteas de los edificios
cercanos a la plaza, incluida la iglesia de Santiago Tlatelolco, con la orden de
recibir a los soldados con disparos cuando entraran a la plaza convocados por
una luz de bengala. La trampa estaba montada. Los militares pensaron que eran
los estudiantes. En medio quedd la multitud asistente al mitin: estudiantes, amas
de casa, trabajadores, ninos, vendedores ambulantes y una edecan de los juegos
olimpicos. El “combate” duré varias horas, pero la agresion continué y ha con-
tinuado durante los afios siguientes en los procesos penales, en el cumplimiento
de las condenas carcelarias, en la extradicion, en la persecucion y represion de
los movimientos sociales de resistencia y opositores a las politicas del régimen.

La grafica del 68 fue una respuesta de los estudiantes frente al férreo control
de los medios realizado por el régimen. Ahi, entre la prensa, la radio y la tele-
vision controladas casi de manera total, y la grafica del 68, se dio una batalla
de comunicacion, digna de mejores estudios. Es una gréfica urgente, critica y
libre, realizada con los medios al alcance, con las técnicas disponibles en las
escuelas de arte de la ciudad: |a Escuela Nacional de Artes Plasticas “Academia
de San Carlos”de la unam, la Escuela Nacional de Pintura, Escultura y Grabado,
“La Esmeralda”, y la Escuela de Disefio y Artesanias, ambas del inea. Esas técnicas
eran las de los talleres de grabado y publicidad: xilografia, litografia, serigrafia y
offset (esta Gltima en limitadas proporciones).
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Simultaneamente a la gréfica del 68, con los XIX Juegos Olimpicos de Méxi-
co, llegé el disefio grafico en un paquete de gran imagen institucional para toda
la olimpiada en sus capitulos deportivo y cultural. Lance Wymann encabezé un
equipo de destacados profesionales del naciente disefo mexicano, en el que
participd, junto con otros, Jesis Virchez Alanis, de grata memoria para la Divi-
sion de CyAD y la uamM Xochimilco. No se puede dejar de sefialar esta segunda
corriente principal de la comunicacion gréfica: la institucional y su convergen-
cia en el momento crucial para la democracia en México.

La grafica del 68 pertenece a la propaganda ciudadana en el sentido de
difusién de argumentos civiles frente a politicas y acciones gubernamentales vy,
como senala Georges Roque, se mantuvo al margen del arte de la época. La re-
ferencia de arte de este investigador es el Salon Independiente de 1968, muestra
separada y auténoma del programa cultural olimpico. Sin embargo, el referente
de la grafica del 68 debera buscarse en la gréifica popular mexicana que desde
finales de los anos veinte con el Movimiento [30-30! y en el Taller de Grafica
Popular anos mas tarde caracterizé a la grafica politica; ademas debemos incluir
también, la tradicion de la caricatura politica en México. El caracter urgente de
la grafica del 68 le otorgd, dentro de esa tradicién, un tono espontaneo vy fresco,
menos narrativo y mas sintético, con mas humor. Los esfuerzos de analisis com-
parativo de Georges Roque entre la grafica del mayo francés y el 68 mexicano
resultan interesantes no por las posibles influencias, sino por los recursos visual-
argumentativos semejantes.

Los realizadores de la grafica del 68 fueron en su mayoria estudiantes. La
participacion de artistas fue en namero de obras muy limitada: Adolfo Mexiac,
Francisco Moreno Capdevilla, Lorenzo Guerrero, Gabriel Fernandez Ledesma,
Francisco Becerril y algunos mas. Esencialmente, esta grafica realizada al interior
de las escuelas tomadas y con los recursos del pueblo obtenidos por el “boteo” de
las brigadas, fue andnima y efimera. Sobrevivieron algunos ejemplares gracias al
espiritu coleccionista de destacados participantes como Arnulfo Aquino, Jorge
Pérez-Vega (del grupo Mira) y Carlos Finck (del grupo Proceso Pentagono) que
acordaron concentrar sus acervos en lo que se conoce ahora como el Fondo
Aquino Pérez-Vega que resguarda la UNAM. Qué lastima que ahora se estén
buscando atribuciones de autoria contra el espiritu civil, anénimo, colectivo,
espontaneo, democrético y popular de esa grafica de la urgencia comunicativa.
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