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Los precursores

Los antiguos griegos se preocupaban por explicar dicho fenome-
no, concretamente Aristoteles (384-322 a.C.) consideraba que el ojo
humano emitia rayos hacia el exterior y luego éstos, al chocar con los objetos, volvian de
regreso al ojo trayendo el color al observador. En su tratado De sensu et sensibili establece
que los colores intermedio resultan de la combinacién maestra entre lo claro y lo oscuro e
identifica cinco colores intermedios puros: carmesi, violeta, verde claro, azul oscuro y ama-
rillo, asumiendo una escala de siete colores desde el blanco hasta el negro debido al pareci-
do con la escala musical; con referencia al arco iris declara que los colores puros basicos son
aquellos que los pintores no pueden fabricar.' Igualmente afirma que las semejanzas de los
colores se deben a que su origen esta basado “en mezclas de diferentes fuerzas de la luz
solar y de la luz del fuego, del aire y del agua”.’

Estos planteamientos fueron asumidos por el mundo occidental a lo largo de los siglos
sin rebatirlos, toda vez que el color era identificado con la luz que provenia directamente de
los cielos.” No fue sino hasta el Renacimiento cuando estos puestos fueron cuestionados.

En 1613 Francois d Aguilon (Acuilonius), basado en la observacion del cielo y de la na-
turaleza, propuso un esquema proveniente de la nocion griega de que la luz era la fuente
del color, en donde consideraba que el espectro completo de colores era una hermosa de
continuidad entre el blanco del dia y el blanco de la noche. De tal suerte que los colores del
cielo: “albus (blanco del dia), flavus (amarillo), rubeus (rojo), caerulus (azul) y niger (negro de
la noche)”, los separaba de los colores de la naturaleza y de la tierra: "viridis (verde)". En este
esquema coloco, en la parte superior, al rojo del sol naciente y del poniente en el centro
del camino entre el dia y la noche, y reservo los colores de la tierra para la parte inferior,

creando asi un sistema lineal de organizacion de los colores.” (imagen 1)

Sir Isaac Newton (1642-1727)
Mas tarde, Newton reconocio que el color era un componente de la luz y lo demuestra con
su conocido experimento de proyectar un rayo de luz blanca a través de un prisma triangu-
lar, a partir del cual obtiene una banda con una progresion de matices: del rojo al amarillo,
al verde, al azul y al violeta, orden similar a los colores que se observan en el arco iris. De
ALBVS ~ TLABWS RVBLVS CALRVLVS NICLR  osta manera define en su obra Opticks a la luz como una mezcla heterogénea de diferentes
rayos refractados, precisando que la luz blanca es el resultado de la suma de todos los co-
lores del espectro solar, con lo cual crea una base cientifica en el estudio del color.” En sus
observaciones, Newton identificé la similitud de los extremos de la banda del espectro visi-
ble y los reprodujo en pintura, obteniendo el morado, que es el unico color que no existe en
ACUILONIUS _ el espectro solar. Al unir los extremos de la banda creé la primera rueda cromatica en la que
Imagen | ':}"Eimﬂﬂ‘der-‘mmﬁr’_ﬂ“jE?T?S intenta ilustrar las relaciones visuales de los colores; sin embargo, sus colores no ocupan
d'Aguilon (Aguilonius) adaptadapor FanSSETIEEn espacios iguales en dicho circulo; descubre que por alguna razén unos colores pesaban
mas que otros.*
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El diagrama circular publicado en 1704 en su obra Opticks se convirtio en modelo para otros
esquemas cromaticos del siglo xvin de tal suerte que los tedricos del momento lo validaron
como una hipotesis universalmente aceptada.

Hacia 1719, el matematico Brook Taylor en su tratado New Principles of Linear Perspec-
tive, retomo la concepcion de Newton sobre la mezcla de colores, pero se dio cuenta que
debido a la naturaleza impura de los pigmentos, las mezclas entre ellos no siempre son
exactamente predecibles. En su tratado da un paso mas y enfatiza las “funciones coordina-
das de matiz, valor y saturacion”,” las que en el siglo xx Munsel retomaria para su propuesta
sobre las dimensiones del color,

En 1776, el entomodlogo y grabador Moses Harris publico The Natural System of Colors,
en donde desarrollo el primer modelo de colores primarios pigmento, basado en el modelo
circular de Newton. De esta manera propuso un circulo cromatico simétrico con interva-
los equidistantes colocando los tres primarios: azul, rojo y amarillo y sus correspondientes
complementarios: naranja, verde y violeta. En este esquema sugiere un efecto tridimen-
sional por medio del oscurecimiento gradual de cada color hacia el negro ubicado en el
centro.’

Johann Wolfgang von Goethe (1747-1832)
Anos mas tarde el poeta aleman Goethe cuestiono la logica de la rueda cromatica de
Newton, se opuso radicalmente a sus teorias y en 1810 publico Teoria de los colores (Die Far-
benlehre) que retomo la tradicion aristotélica del origen de los colores como la interaccion
entre la luz y la oscuridad. Sus postulados estan basados en |la observacion de las reaccio-
nes humanas ante el color, no asi en las propiedades fisicas de la luz a las cuales Newton se
abocao en sus investigaciones. Lo que Goethe plantea es un ordenamiento psicolégico en el
gue asigna a los colores determinados valores morales; mas no a un sistema fisico de clasifi-
cacion de los mismos. Su preocupacion esta basada en el significado del color de acuerdo a
las emociones que despiertan en el hombre.

Goethe al igual que Moses Harris diseno un circulo cromatico simétrico dividido en
seis partes iguales con base en dos triangulos equilateros concéntricos dispuestos de ma-
nera inversa; en los véertices del primer triangulo colocé a los tres colores primarios: rojo,
amarillo y azul, los combiné por pares para obtener tres nuevos colores: violeta, naranja y
verde, mismos que dispuso en los extremos del segundo triangulo inverso, de tal manera
que éstos quedan ubicados entre los primarios del circulo. A partir de este
modelo aseverd que “el mas bello ejemplo de armonia de los colores es un
circulo cromatico bien ejecutado”.’ (imagen 2)

Sus consideraciones psicoldgicas se expresan mas puntualmenteen el
triangulo equilatero que propone con los colores primarios: rojo, amarillo
y azul en los vertices. Al rojo lo considera representativo de la imaginacion,
o sea de la capacidad inventiva del hombre; al amarillo lo identifica con la
razon, habilidad exclusiva del ser humano; y al azul como representativo
del entendimiento, o sea la asimilacion del conocimiento acumulado. La
mezcla sucesiva de estos colores en secundarios, terciarios, etcétera, repre-
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senta nuevas emociones en funcion de las combinaciones que la mente
realiza, por lo que su modelo se convierte en una metafora de las emocio-
nes humanas equiparada con un modelo de relaciones cromaticas.™

Los experimentos que Goethe realizé estan basados en su propia
experiencia, al utilizar la vista como instrumento para sus deducciones,
analizé fenémenos cromaticos cotidianos de tal suerte que descubrid los
efectos de las contraimagenes complementarias, mismas que mas tarde
Chevreul definiria como la postimagen. Su obra tuvo gran influencia entre
los cientificos y tedricos de los siglos xvii, xix y principios del xx, concreta-
mente en la Bauhaus.
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