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piramide de Kukulkan, por ejemplo, promociona a México y, los mas, reconocen en el Taj
Mahal la invitacion a conocer la India.

Simbolos religiosos, pacifistas o libertarios y también representaciones de abusos,
oprobios y opresiones. El Nueva Delhi de Lutyens descrito por Celik* como “complicado
plan de diagonales y reticulas (con) vistas grandiosas para hacer resaltar los edificios que
simbolizaban el Imperio Britanico”, en el tur,” “los motivos de la Roma de Mussolini glori-
ficando al fascismo y a su jefe”® o en el nazismo’ “los planos de Speer para la remodelacion
de Berlin (...) sinbnimo de los delirios de grandeza de la politica nacional socialista”.?

Ante manifestaciones del poder abusivamente empleado, obras que representan o
simbolizan algunas de las mas negras paginas de la historia del hombre surge la pregunta:
;Es correcto demoler el recuerdo de regimenes injustos y seguir ejemplos como la destruc-
cion de la Bastilla por los revolucionarios franceses o, mas recientemente, la demolicion
con dinamita de los budas gigantes de Afganistan por los talibanes?”

Es importante no olvidar el enorme sacrificio humano que algunos monumentos sim-
bolizan en su factura o por quienes los construyeron. Pero echar abajo estatuas o edificios
ya no remedia en nada esas lamentables historias de terror. Ya han sido muchas las obras
irremediablemente perdidas. Muchas, también, las transformaciones e imposiciones. Mez-
quita incrustada en el templo de Luxor o catedral catélica enclavada en el corazon de la
mezquita de Cordoba. Triunfos provisionales del poder en turno.

Aunque la rueda de la historia nunca para y, mas alla de discursos o proclamas, el
poder, politico o econémico, acaba imponiendo sus reglas, el analisis y la critica reflexiva
v sustentada —en nuestro caso arquitecténica— debe aspirar a convertirse en guia para los
que toman decisiones. No sera de ella la Gltima palabra pero puede ayudar a evitar que
las urbes se desmoronen y vayan, rotunda o paulatinamente, quedandose sin memoria
historica.

Monumentos, arquitectura del poder, que es necesario cuidar y preservar,;puede al-
guien imaginar un mundo sin Angkor Bat?, jsin la catedral de Chartress?, ;sin el Templo
Dorado de Amrritsar?, ;sin El Escorial?, ;sin Machu Pichu?, ;como seria la vida en ciudades
que ni conservan su historia pétrea ni, tampoco, siguen edificando monumentos que ex-
plicaran, mas adelante, qué era lo que en ese momento importaba y qué principios vale
la pena no solo preservar sino también emular? Hagamos proyectos, vision de futuro, apo-
yados en un rico pasado. Planeemos los entornos por venir como continuidad arménica
de una historia arquitecténica en la que todos sus protagonistas, humildes o poderosos,
protagonicos o subalternos, obras domésticas o monumentales, tienen mucho que decir no
solo sobre las razones que les hicieron posibles sino también, y sobre todo, de los valores y
esencias que al igual que ellos vale la pena conservar. Arquitectura verdaderamente social
y sustentable en una ciudad, la presente y la futura, del conocimiento.

' Seynek Celik, “Intersecciones culturales: Revisando la arquitectura y la ciudad en el siglo xx7, en Un fin de siglo. Cien arios de
arquitectura, Conaculta, Meéxico, 1999, p. 198.

' Barrio construido en las afueras de Roma para unos juegos olimpicos no realizados. Es atin posible contemplar tanto desme-
suradas estatuas como grandilocuentes edificios tales como el Palacio de la Civilizacion, la iglesia de San Pedro, ¢l Museo de la
Civilizacion Romana o el Palacio de Congresos.

"E. R. Chamberlin, “I1 Duce’s Grandiose Heritage”, en Reme, Time-Life International, Amsterdam, 1978, p. 92,

" La derrota nazi eché al suelo la materializacion de los proyectos del arquitecto de Adolfo Hitler, Albert Speer quien logro, no
obstante, se construyera la “Nueva Chancilleria del Reich... con sus 422 metros de longitud... inaugurada en enero de 1939”
TIETZ 1999, p. 53.

" Jan Gympel, Historia de la arquitectura. De la antigiiedad a nuestros dias, Koneman, Colonia, 1996, p. 93.

* Intentando paliar dicha perdida y “si la unEsco autoriza ¢l polémico proyecto del artista japonés Hiro Yamagata”, decenas de

budas gigantes “fabricados” con rayos liser alumbrarin la noche del valle afgano de Bamiyin. ceo, nam. 232, p. 10.



El eur de Roma recuerda los aires de grandeza del fascismo
italiano. Tomado de Rome, p. 94
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rquitectura y poder

Carlos Caballero Lazzeri

Universidad Veracruzana

ualquier vision panoramica de la historia de la arquitectura nos remite de inmediato

a las historias personales de los poderosos que la hicieron posible. Muchos de ellos

fastuosos monumentns erigidos en la construccion o apuntalamiento de sus enor-
mes egos. Auténticos reclamos publicitarios que proclamaban y alababan las supuestas
bondades del soberano y su gobierno, igual en reinos, repiblicas o imperios, igual regi-
menes claramente totalitarios o aquellos otros real o aparentemente democraticos. Obras
colosales, verdaderos gigantismos que en todos los casos estuvieron o estan al servicio de
sus respectivas ideologias. Arquitectura que, en palabras de Battisti' es “disciplina histori-
camente constituida en forma ideologica”.

De ahi el entendimiento del conjunto de obras arquitectonicas como historia escrita
en piedra, testimonios elocuentes de formas de vida, creencias, valores y aspiraciones de
quienes incidieron directa o indirectamente en su edificacion. Nunca la forma por la forma,
fortuita y vacia o carente de significado. Siempre reflejos, alusiones o claras descripciones
de conceptos propios de una determinada época y lugar. Baste como ejemplo el caso de
las catedrales goticas, manifestaciones espacio-formales de un ser superior que ademas
incorporaban en sus muros escenas religiosas destinadas a explicar a un pueblo, en ese en-
tonces mayoritariamente analfabeta, las incuestionables verdades de fe. Adoctrinamiento
arquitecténico usado lo mismo por grupos religiosos que por gobiernos ateos y, en algunos
casos, hasta por enemigos acérrimos de cualquier culto o religion.

Resulta por tanto interesante y aleccionador acercarse a las obras con una mirada
historica. No solo el andlisis frio en términos propios de teorias arquitectonicas. Descrip-
cion de manejos formales o plasticos o seflalamiento de aciertos o desaciertos en el uso
de la jerarquia, la textura o el color. También, y desde luego mucho mejor, situar el hecho
arquitectonico como resultado de su contexto geografico e historico. Arte y arquitectura,
en la famosa metafora de Ruskin,? “como iceberg cuya parte emergida, la Gnica visible” es

' Emilio Battisti, Arguifectura, ideelogia y ciencia, Blume Ediciones, Madrid, 1980, p. 301.

¥ g 3
* Las iniciativas para la reforma desde Owen hasta Morris, en Leonardo Benévolo, Historia de la arquitectura moderna, Gustavo
Gili, Barcelona, 1980, pp. 209-210. El discipulo de Ruskin, William Morris, consideraba que “la arquitectura abarca la consi-

deracidn de todo el ambiente tipico que rodea la vida humana”, Iéid, p. 217.



Ante el “Gran auditorio” nazi disefiado por Speer, los monumentos de la Puerta de Brandenburgo
y el Reichstag lucen sensiblemente empequefiecidos.
Tomado de Historia de la arquitectura. De la antigiiedad a nuestros dias, p. 93

resultado del gran bloque oculto bajo el agua que “comprende las circunstancias econémi-
cas y sociales de partida”.

Disfrute total si, al contemplar los colosos de Abu Simbel, el observador se sabe an-
te una mas de las muchas esculturas dedicadas a la honra del megalémano Ramses Il y
conoce la forma en que se desarrolld su reinado o, recorriendo el esplendor barroco de
Versalles, el visitante es capaz de imaginar la vida cotidiana pero también las fiestas y el
aparato protocolario de la corte de Luis XIV, el rey sol.

Porque si bien alguna razén tienen quienes critican el desarrollo de la historia de la
arquitectura privilegiando lo monumental sobre lo doméstico, el monumento, por su ca-
racter singular, visualmente poderoso, al fascinar y cautivar a los integrantes de la cultura
en que se inserta, impacta también en lugares y tiempos ajenos a ella. Su fin y destino
manifiesto es, mas que mostrar, brillar o alumbrar, volverse signo y referencia. iconos po-
tentes que suelen rebasar el sentido o discurso inicial que les construye convirtiéndose en
proclamas abstractas de sitios donde la idea o concepto que les dio vida no existe mas.

Ruinas de pasadas glorias, murallas que ya nada defienden, iglesias-mezquitas trans-
formadas en museos o imponentes mausoleos donde descansan soberanos de imperios
ahora inexistentes. AGin sugerentes, siempre majestuosos, apasionantes recuerdos de lu-
chas, triunfos y epopeyas. Historias que, reitero, abarcan o debieran abarcar no sélo a
estas obras monumentales sino también las modestas construcciones que les rodean y dan
sentido pero, jquién al ir a Estambul no prefiere por sobre lo doméstico visitar Santa Sofia?,
¢quién de viaje por Granada elige visitar una casa en lugar de La Alhambra?, ;es frecuente
que un turista en Sydney ignore el edificio de su épera?, ;habra algunos que estando en el
Cairo no quieran visitar las piramides?

Los monumentos, fruto del poder, les dan fisonomia y caracter a las ciudades en que
se encuentran, las hacen reconocibles, las “ponen en el mapa”. Se transforman en palabras
entendibles en el léxico mundial. Big Ben quiere decir Londres, la Eiffel, Paris y la torre de
Pissa no solo esa ciudad sino Italia. Y asi aparecen en posters y publicidades turisticas. La

" Es claro que una historia integral de la arquitectura no puede centrarse de manera exclusiva en los monumentos olvidando la

parte doméstica que es la que mejor informa sobre formas de vida de esos pueblos o culturas.
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