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4 on ocho montajes e instalaciones Victor Mufoz nos adentr6 en
- distintos enfoques del lenguaje visual: una retrospectiva de mas de tres
/ décadas de trabajo dio cuenta del registro del sitio urbano, que para él
‘es un elemento fundamental de la memoria colectiva. La memoria ﬁenﬂé ala
desmemnria, pero en Razon dividida ésta se recuperd y nos permitioé reconocer
espacios contenedores de experiencia personales e historicas imborrables.
Como miembro del Grupo Procesa Pentagono (1 976-1990), Mufoz se
formé en una concepci6n de trabajo en equipo, de la necesidad del analisis
y la superacion del empirismo; una cuncepciﬁﬁ plé'sti'i‘:'a visual que a lo largo
5 Foy de su trayectoria artistica se ha encaminado a mmumcar pero no de manera
o tradicional, sino experimentado nuevas formas expresivas con un lenguaje no
S A J/ verbal, sea dibujo, pintura, performance, instalacion, montaje o arte accion.
En los setenta, inicio sus actividades como prﬂfesar investigador en la
Division de Ciencias y Artes para el Disefio, UAM Xochimilco, gue pudo
combinar de forma acertada con su labor creativa fuera del aula. Tal es el caso
del proyecto Acciones en ruta. Intervenciones en la ciudad de México (2003),
patrocinado por la uam, el inga, el Conaculta, Fundacion Televisa y el Gobierno
del Distrito Federal, apoyo que mostré la importancia que ha adquirido el arte
contemporaneo. junto con una veintena de artistas, participd en un trabajo
multidisciplinario y subversivo, recreado por el uso del lenguaje mrpara[,
capturando la atencion del transente por la originalidad de las tntEWEn-Clﬂl'lE'i
en universidades, plazas, jardines y calles. e o d S
Victor Mufoz, fiel a su critica al sistema sociopolitico, las furmasde
represion, lo establecido y la manipulacion mediitica, dispuse una mriade |
obras con reminiscencias de un trabajo colectivo, pero que fundamentﬁlmﬁme
dieron muestra de su desarrollo como artista conceptual en el centro = ‘
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experimental Ex Teresa Arte Actual, de abril a mayo del 2006. La rebeldfa dE ..... R
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los anos setenta se transformé en memoria historica que no olvida, resrstente _' {
a los embates de la desinformacién. El pablico fue sujeto del asombra y del :
desconcierto, pero a su vez fue invitado a traspasar los limites del tiempo- _'
y de las emociones como en 2 de octubre {1973), obra que dio lugar a la ==
indignacion y al enojo al ser comprendida en su universalidad. “‘
Mas alla de ver la obra en si, el observador se vio obligado a reinventar
la realidad que nos presentd: la Carta (1973), la bandera estrujada (Reducto
para guerra de baja intensidad, 1999) o el carro abandonado (Paisaje obscenao,
2006) obligaron al otro, al interlocutor, a dialogar con ellos, a suponer una
posible situacion, y entonces esos fragmentos de la realidad cobraron nueva
vida. Fue asi como Victor convoco al replanteamiento de la obra en si, y
dio pauta a su resignificacion. Por eso, las posibilidades de interpretacion
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del conjunto de la obra fueron diversas: la descontextualizacion de las
instalaciones, producto de un momento histérico y personal determinado,
permitio al pablico jugar con los posibles motivos del autor.

En Homenaje a Giordano Bruno (2001-2006) mostro un trabajo
meticuloso del concepto, de la preocupacién por el detalle y la forma, pero
}€omo se evidencio la impugnacion a un sistema, como comprendemos las
expectativas del artista? El resultado fue un polémico entendimiento de la obra:
"...es evocar a un personaje sin igual”, “...es ver la importancia de las partes en
el todo”; “...es un trabajo hermoso de albanileria” o un “...me la llevo para la
cimbra de mi casa”, segin lo aprehendido por el espectador. Sin saber que este
personaje fue un opositor al dogma religioso, un critico de sus tiempos (el siglo
xvi) y una victima de la Inquisicion, los visitantes especularon y reinterpretaron
el significado de la instalacion.

Razon dividida adquirio sentido vivencial porque fue un testimonio de
los asuntos que conciernen Gnicamente a los seres humanos: los sentimientos,
que afloraron ante la cotidianidad de una Banqueta (1981-2006), el recuerdo
de Luz Elvira (1985) y su miserable existencia o |a soledad de una bicicleta sin
destino (Logo, la amada de Beuys, 1999).

Los sucesos mas simples pueden ser plataforma de experimentacion
para que el artista cree una obra que trascienda la obra misma. Pero el reto
de una exposicion histérica como esta fue mas alla de la creacion, pues la
retrospectiva presenté problemas en la disposicion de los objetos y en su
composicion, porque al descontextualizar una obra y exhibirla en un espacio
que no es el originalmente planeado, se le despoja, en cierto sentido, de
su razon de ser. No obstante, la inventiva del artista, los musegrafos y los
curadores, asi como el apoyo logistico de los trabajadores que participaron
en el montaje, facilitaron la vinculacion del espacio del Ex Teresa con las
instalaciones, lo que permitié la reinvencion y asf los asistentes: dejamﬂs
de ser sujetos pasivos para ser parte del proceso de creacion. L
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