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“Las obras abstractas todo el tiempo
se estan representando a si mismas,
son su propio contenido”, menciono
Teresa del Conde en la mesa redonda
30 arios de pintura en México celebrada
el 22 de septiembre y presentada por
Victor Munoz en el auditorio Jesus
Virchez. Ademas de la doctora del
Conde, notable investigadora, profe-
sora y escritora de arte, se conto con
la participacion de Blanca Gonzalez
Rosas, importante critica de arte en-
focada a la sociologia con aportacio-
nes teoricas en el ambito artistico muy
reconocidas en México. Lamentable-
mente, como senalé Munoz, la pre-
sencia del pintor Manuel Felguérez no
fue posible.

Teresa del Conde enfocod su
ponencia en la presencia de la forma
dentro de la pintura abstracta, senalo
que aun las mas depuradas composi-
ciones abstractas presentan figuras y,
ejemplificando con obras de artistas
visuales, hablo sobre la posicion for-
mal de la pintura abstracta en relacion
con otras corrientes.

La pintura abstracta dificil-
mente podria ubicarse como parte
de la pintura metafisica, pues como
refirio, tiene un caracter ontologico,
como las obras de Felguérez, Lilia
Carrillo o Alfonso Mena Pacheco,
es decir, su propuesta parte de una
introspeccion y no pretenden ir mas

ura en México?

alla de cualquier otra cosa externa.
La pintura metafisica como la de De
Chirico, Carra o de Morandi, no es
en si misma: no es abstracta, pero se
podria decantar en ésta, ya que el tra-
bajo figurativo parte de una reflexion
sobre la forma.

Algunos fotografos y criticos
de arte como José Ignacio Gonzalez
Manterola perciben evidentemente
formas en la abstraccion como las pre-
sentes en las pinturas de Felguerez,
y es que, de acuerdo con Teresa del
Conde, esas percepciones se deben al
caracter asociativo que utilizamos in-
herentemente al momento de contem-
plar una pintura. Afirmo que la mente
funciona siempre con referentes, y
al igual que el espectador interpreta
muchas veces de acuerdo al mecanis-
mo de la asociacion, los pintores abs-
tractos, aseguro, crean considerando
inconscientemente a la Gestalt, por lo
tanto en sus composiciones tratan de
conseguir una estructura, por mas im-
perceptible que parezca. Generalizar
con respecto a esto resultaria erroneo,
pero una gran parte de artistas como
Mondrian, Kandinsky, o el mismo
Felguérez, entre otros, reflejan la pre-
sencia de algun tipo de estructura en
su obra.

Por otra parte, indico que lo
abstracto va de la mano con lo concre-
to, ejemplificando con las relaciones
de lineas verticales y horizontales de
una obra de Mondrian, propuestas
a partir de la figura de un arbol que
descompuso hasta la existencia unica
de lo esencial.

Los procedimientos que utili-
zan los pintores abstractos pueden ser
muy diversos, menciono la doctora.
La imagen fotografica es un recurso



que tanto pintores figurativos como
abstractos utilizan, pero con distintos
enfoques. El artista abstracto se rehu-
sa a representar, en terminos lingtiisti-
cos, a la iconicidad, pues un mensaje
iconico se relaciona aun sesgadamen-
te con alguna imagen, existe una re-
lacion de semejanza entre el signo y
el objeto al que alude. Los encuadres
fotograficos del artista abstracto son
ya abstractos; Felguérez fue uno de los
pioneros en el uso de imagenes foto-
graficas, digitalizandolas y formando
diagramas para utilizarlos en sus
composiciones. Senalo que el pintor
dejo de hacerlo porque las alternati-
vas plasticas del grabado o la misma
pintura no respondian a la par con la
multiplicidad disparada de diagrama-
ciones que ofrece la tecnologia de la
computadora. Esto, por supuesto, no
implico una limitante en el desarrollo
de su pintura, ya que era una técnica
auxiliar que le proporcionaba estruc-
turas, pero no la creacion en si misma,
la pintura abstracta, como lo cito la in-
vestigadora es “pintura en si” y elude
tener referencia con imagenes netas.

Posteriormente Blanca Gonza-
lez dio un panorama muy interesante
sobre la trayectoria de la pintura en
México, a partir de los afos setenta
hasta la actualidad, involucrando as-
pectos politicos y sociales. Es impor-
tante presentar una sintesis de lo que
eXpuso, ya que pocas veces se compar-
ten visiones y conocimientos acerca
del desarrollo constante de la pintura
en Meéxico de una manera dinamica y
bien entendida.

La maestra Gonzalez partio de
la obra que emerge en los afios seten-
ta, v no de la institucionalizada. Los
anos setenta marcaron la época de la
creacion de colectivos, la pintura fue
muy respetada y mantenia su posicién
y produccion, sin embargo, también se
crearon nuevas propuestas del llama-
do arte conceptual provenientes de
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no solo una, sino de varias genera-
ciones, el desarrollo de la cultura en
este tiempo resultd positivo para los
jovenes, aunque el apoyo no fue total
hubo una tolerancia hacia las pro-
puestas alternativas de los colectivos
que manifestaban interés por apoyar
las causas populares y cambiar a la so-
ciedad. Estos grupos se dieron a cono-
cer en las calles. En esos anos se creo el
Concurso Nacional de Artes Plasticas
que permitio que diversos artis-
tas comenzaran a tener mas oportu-
nidades. A partir de los anos ochenta
la pintura dejo de ser el género por
antonomasia, su status social lo com-
parte a la par con propuestas de arte
objeto, instalaciones, entre otros, ese
desplazamiento que se vio venir en los
anos setenta, en la década siguiente se
percibe contundente, sin embargo, la
creacion pictorica no ceso.

Las nuevas propuestas no vi-
nieron acompanadas de una narrativa
madre, indico la maestra Gonzalez, este
téermino se refiere a que no obedecen a
un planteamiento de algin principio
caracteristico ni a procedimientos de-
terminados y por lo tanto no se tienen
herramientas para definir si es buen o
mal.arte. Surge un auge de imagenes
digitalizadas, la llamada iconodsfera se
vuelve dominante, es decir, la sobre-
produccion de las imagenes visuales
que ofrece la computadora, la TV, los
medios impresos, adquiere un domi-
nio en la cultura visual, crece la globa-
lizacion y la situacion ambigua de las

narrativas prevalece, todo esto origina
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fican; las galerias abren sus puertas al

arte joven pero solo exponen obra pic-

torica individual. Las estéticas posmo-

dernas apropiacionistas y deconstruc-

La pintura se vio desplazada
por las propuestas de arte
alternativo

de los ochenta

tivistas, asi como las expresionistas y
abstractas, comienzan a tener mayor
dominio en las instituciones.

En los anos noventa el arte

Arte Objeto de Pilar Villela

artel del H'D GRUPO

hmml [ (el ;ARrE[ j
608 dof PERFORMANCE !

-~

ERD'%

— =

WEBEHUHEZ |

FL ADTETA DESALMADOD

que, como senalo, los valores artisticos
se vieran manipulados por dinami-
cas politicas y economicas, siendo el
mercado, a partir de ese momento,
el que decide qué se debe crear. El
sistema artistico en México adquiere
una estructura fuerte y da apertura al
mercado internacional como la base
del desarrollo artistico en las institu-
ciones. Con la llamada falta de narrati-
vas surge la figura del curador, quien
da forma y sostiene discursos que se
disenan para definir al arte. El curador
adquiere cada vez mas fuerza con una
posicion internacional, mientras que
la del artista disminuye.

A raiz de que en 1972 se legiti-
ma el arte conceptual en el encuentro
internacional de arte conpemporaneo
Documenta, (Kassel, Alemania) en
Meéxico el trabajo no pictorico se dis-
para en su produccion, se propone un
arte pobre, se siguen formando gru-
pos conceptuales y en 1977, con Lopez
Portillo en la presidencia, se abre
una politica cultural de apoyo a los
jovenes, creando asi salones de artes
plasticas en el que el arte alternativo
aprovecha espacios. Paralelamente se
cred un Salon de pintura en el que ca-
da ano se exponian las obras del mo-
mento. La maestra Gonzalez enfatiza
que a pesar de las nuevas tendencias,
los pintores modernos no dejaron de
producir, por ello durante los ultimos
30 anos la pintura se mantiene vigoro-
sa y, sobre todo, muy plural.

En 1981 se crea el Encuentro
Nacional de Arte Joven, un espacio
mas para la pintura joven; los intereses
comerciales internacionales se intensi-

conceptual desplaza a la pintura, esto
se acentuia con la tendencia constante
de pertenecer al circulo de las modas
internacionales del glamour. Las pro-
puestas cada vez son mas banales y
se multiplican incesantemente, ofre-
ciendo no importa qué, puesto que
se concilia con la idea de aceptar la
propuesta sin entenderla.

En la actualidad el ambito de
la pintura y de los generos visuales
vive un momento dificil, ya que el
arte depende de un mercado interna-
cional, no existe una labor profesional
de los promotores y por otra parte, la
curaduria esta a cargo de personajes
contradictorios que apoyan solo algu-
nos géneros artisticos, pero deshacen
otros. Ademas, los artistas mexicanos
son demasiados, la demanda es baja y
se requiere de mas espacios.

Ese es el panorama de las artes
visuales en Meéxico, el artista que pre-
tenda destacar debe optar de alguna
manera por la autogestion e idear
estrategias de promocion ante la pre-
sencia de tanta diversidad pues, como
refirié6 Teresa del Conde, en las insti-
tuciones,
pero pocos los elegidos”... O

“muchos son los llamados,

Pintura de Julio Galvan
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