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El cine es un arte
un tanto particular.
Sus muchas formas
de expresion se
concentran en una
Unica obra https://
guiauniversitaria.
mx/por-esta-razon-
se-le-llama-al-cine-
el-septimo-arte/

Los principios del color en
el cine. Una aproximacion
desde la técnica fotografica

DR. ABRAHAM AGUIRRE ACOSTA
DEPARTAMENTO DE METODOS Y SISTEMAS

E MUCHAS FORMAS diferentes las
I disciplinas han analizado el uso del

color en el lenguaje cinematogra-
fico, su significado por la semidtica o la
psicologia son claros ejemplos, incluso
hay peliculas que seran recurrentes en
este tipo de analisis.

Paris, Texas (1984)* del director aleman
Win Wenders, seguramente, es una de
este tipo debido al trabajo tan depura-
do y detallado que los realizadores? hi-
cieron para lograr apoyar con el color el
desarrollo narrativo de esta produccion.

Si bien mucho de este trabajo esta
orientado a cumplir los objetivos del
director para narrar la historia, el resul-
tado final es el producto a nivel técnico
de varios de los participantes dentro del

proceso, uno de ellos el cinefotdgrafo o
director de fotografia y su equipo de
colaboradores y asistentes. De aqui la
importancia que tiene el poder aproxi-
marnos desde la perspectiva de la téc-
nica fotografica a lo que es el color en
el cine.

! Mds informacién visitar la pdgina https://
www.imdb.com/title/tt0087884/

2 En este trabajo consideramos que la pro-
duccién de una pelicula, u obra cinematogrdfi-
ca, es una actividad colaborativa en la cual
intervienen varias profesiones y disciplinas,
las cuales aportan al resultado final de acuer-
do con una distribucién de actividades y pro-
ductos de cada una de esas actividades.
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Para el analisis de cualquier situacion de
produccién y uso de artefactos, desa-
rrollamos un modelo con el cual obser-
vamos cuatro conjuntos elementos
principales que son el resultado de la
interseccion de dos tendencias defini-
das socialmente y dos manifestaciones
fisicas tangibles. Tenemos primero la
tendencia de produccion y la tendencia
de uso, en segundo lugar, las acciones
que las personas llevamos a cabo y los
artefactos con los que actuamos o so-
bre los que actuamos; como si se tratase
de una matriz de doble entrada como
se puede observar en la tabla 1.

El modelo nos permite interpretar
el conjunto de lo observado como un
sistema sociotécnico ya que las tenden-
cias son construcciones de las personas,
el componente social, las acciones de
la gente y los artefactos, representan
el componente técnico. Las tendencias
pueden ser consideradas como las con-

diciones sociales de la produccion y
las acciones como los artefactos de las
condiciones materiales de la produc-
cion. En la medida que estos cuatro ele-
mentos se encuentran interconectados,
observaremos las determinantes de
unos sobre otros o incluso reciprocas.
Por ejemplo, los usos que las personas
le damos a las funciones de ciertos ar-
tefactos para satisfacer nuestras ne-
cesidades o deseos, determinan cuales
caracteristicas tendran y también si
estaran determinadas por los materia-
les e instrumentos usados en su pro-
duccion. La tabla 2 es un claro ejemplo
aplicado a la pelicula Ben-Hur (1959),3
la cual fue dirigida por William Wyler
y contd con la direccion de fotografia
de Robert Surtees.

En este caso el sistema Camera 65*
proporcionaba un formato panoramico
el cual en su momento estaba en boga
y el sistema Technicolor,” el cual pro-

Tabla 1

Tendencia de produccion

Tendencia de uso

Acciones de las

Técnicas y procedimientos Usos
personas
Artefactos Materiales e instrumentos Productos
Tendencia de .
Tabla 2 Tendencia de uso

produccion

Acciones de las personas

Produccion comercial

Entretenimiento

Artefactos

Camera 65 y Technicolor

Largometraje de
género épico

3Mds informacién visitar la pdgina https://
www.imdb.com y https://elpais.com/cultu-
ra/2016/08/26/actualidad

4 http://www.widescreenmuseum.com/wi-
descreen/c65story.htm
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® Technicolor es la marca comercial de un con-
junto de proceso creados para dotar de color
al cine mediante la filmacién y la produccion
de copias para la exhibicion. La patente del
primer procesoTechnicolor data 1916.



Figura 2:

Proceso superior de
impresion por trans-
ferencia de tinta de
Technicolor. https://
www.east man.org/
technicolor/tech-
nology/dye-trans-
fer-printin

porcionaba el registro fotografico en
color y también las copias utilizadas
para su exhibicion.

Se puede suponer facilmente que
cada uno de los cuatro componentes
en realidad representa un conjunto mas
o menos amplio de subcomponentes,
cada uno de la cuales puede ir siendo
detallado y desarrollado en un esquema
similar del modelo. En algunos casos el
artefacto puede llegar a ser analizado

a partir del uso que se le dara en algun
proceso de produccion ya sea poste-
rior o al integrarse al proceso general.
A continuacion, en la tabla 3, se pre-
senta un ejemplo del subcomponente,
el Technicolor de la pelicula anterior:

En este caso, el proceso de Techni-
color usado se basaba en la filmacion
de un negativo en color que se usaria
para la postproduccion y por ultimo la
elaboracion de copias usando el sis-

Tendencia de

Tabla 3 .
produccion

Tendencia de uso

Acciones de las
personas

Fotografia, Filmacion

Postproduccion y elaboracion de
copias en color mediante
transferencia de tintas

Artefactos

Technicolor, proceso V

Registro fotografico en negativo
de color

SILVER
SEPARATION
NEGATIVES

DYE-TRANSFER
RELEASE PRINT

Figura 3:

El blanco y negro
en el cine. https://
www.cpaonline.es/
blog/cine-y-tv/el-
blanco-y-negro-en-
el-cine/

tema de transferencia de tintas,® algo
mas parecido a la impresion litografica
que a los procesos fotograficos de re-
produccién usados en otros sistemas.
Este proceso tuvo un gran exito y
consolidacion como una tendencia de
produccion debido a que maximizaba
la saturacion del color para la repre-
sentacion de la escena filmada al mo-
mento que se elaboraban las copias
finales. Esto marcé un papel muy claro
en el uso del color dentro de la narra-
tiva de la pelicula y la construccion de
su ambiente, los colores vivos y en al-
gunos casos muy intensos sirvieron a
los realizadores para exaltar el caracter
épico de la historia, las caracteristicas
de los lugares en los que se desarrolla,

¢ Mds informacién visitar la pdgina: https://
www.eastman.org/technicolor/technology/
dye-transfer-printing
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asi como los atributos y desarrollo de
los personajes. Para algunos esto resulta-
ba mas importante en si mismo que las
actuaciones o aspectos historicos.

Las tendencias de produccién y de
uso no son estaticas, en la medida que
son conformadas en proceso sociales
mas amplios, tienen una transformacion
historica, la cual no es siempre a la par,
lo que ocasiona desajustes o conflictos
entre ambas. Los cambios en la produc-
cion pueden modificar los productos y
usos que se les dan, de igual forma, los
cambios en los usos o la aparicion de
nuevos productos de produccion pue-
den llevar al declive una tendencia de
produccién o a su transformacion para
ajustarse a nuevos usos.

Podemos decir que los problemas
de disefio y del desarrollo técnico se
construyen tomando como material
principal la tensién generada por los
desajustes que hay entre las tendencias.
También podemos decir que las ten-
dencias de produccién por lo general
no son excluyentes, en su desarrollo
historico muy a menudo coexisten en
alguin periodo de tiempo o incluso estan
vinculadas parcial o totalmente a una
o mas tendencias de uso. En algunos
casos podremos observar que una pe-
licula ha sido producida con materiales,
instrumentos y procesos de mas de
una tendencia de produccion.

7En el caso de los dispositivos electrénicos,
como las camaras de television y video o las
camaras digitales, este ultimo elemento serd
substituido por un sistema que por lo regular
estd constituido por un sensor que capta la
luz que proviene de la escena y la convierte
a algtin tipo de sefnal o cédigo analégico o di-
gital para ser por tltimo almacenada en un
medio conveniente.
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EL CINE EN BLANCO Y NEGRO

El registro del color en fotografia, o fil-
mografia en nuestro caso, depende de
una interaccion de tres elementos basi-
cos, la luz que incide sobre la escena
a fotografiar o filmar, la escena en si
misma, y el material o pelicula fotosen-
sible en que se realizara el registro.”
Como veremos, de la interaccion que
se da entre estos elementos, depende-
ra el resultado obtenido y el uso que se
le da en una produccién cinematografi-
ca. También el proceso de interaccion
puede ser intervenido para modificar
el resultado si es que el objetivo de la
produccion es otro al del resultado
obtenido o en su caso, si con este no
basta. Todo esto lo podemos observar
desde los origenes del cine, aun si el
producto no era una pelicula en color.

LOS MATERIALES FOTOGRAFI-
COS Y LA REPRESENTACION DE
LA ESCALA CROMATICA

En primer lugar, necesitamos conocer
la forma en que responden los mate-
riales fotograficos a la luz de diferen-
tes colores que proviene de la escena a

Figura 4:

Filtro ND, un mal
filtro (o mal coloca-
do) puede reducir tu
nitidez, introducir
reflejos o cambiar
colores. Bloquea el
“exceso” de luz que
entra a la camara.
https://cibef.
mx/blog/tres-fil-
tros-que-como-di-
rector-a-de-fotogra-
fia-debes-conocer/



filmar. Estos materiales o peliculas en
su origen no eran sensibles a todos los
colores o frecuencias de luz, si lo era
principalmente a la luz azul, de tal forma
que no todos los objetos eran registra-
dos de forma correcta. En las primeras
peliculas en blanco y negro esto podria
no parecer algo relevante, pero no es
asi, puesto que nuestra intuicién nos
indica que cada color deberia de repre-
sentarse con un gris mas o menos obs-
curo de acuerdo con la luminosidad u
obscuridad de cada color, algo que eso
materiales no hacian. El resultado era
un registro del color deficiente ya que
la luminosidad de los grises no corres-
pondia con la luminosidad de los colo-
res de la escena filmada y por lo tanto
afectaban el resultado final.

En los albores del cine quiza la defi-
ciencia del registro del color no fue de
mayor importancia, sobre todo porque
no se contaba mas que con esos prime-
ros materiales, pero en la medida que
la industria cinematografica se fue de-
sarrollando y se fueron observando o
evidenciando las situaciones que se
presentaban, se idearon formas para
obtener mejores resultados, las cuales
en algunos casos implicaron que no se
pudiera modificar la pelicula si modi-
ficaba o elegia los colores de la esce-
na a filmar. Un claro ejemplo de esto
fue el uso del maquillaje, no solamente
para definir o acentuar la forma y volu-
men del rostro, sino también para evitar
efectos no deseados en el resultado fi-
nal, como los labios muy obscuros y
contrastados con respecto del rostro.

Los fabricantes de materiales foto-
graficos buscaron entonces la forma de
mejorar la capacidad de las peliculas
para registrar todos los colores y que
los grises resultantes en el registro co-
rrespondieran con la luminosidad de

cada color. Asi se desarrollaron dos tipos
de peliculas que tenian estas caracte-
risticas: primero las llamadas ortocro-
maticas que ampliaron su registro al
verde y por ultimo las pancromaticas
que ampliaron el registro al rojo.® En sus
nombres podemos observar que alin en
las peliculas en blanco y negro el color
fue y ha sido de gran importancia.

EL USO DE FILTROS
DE COLORES

Las peliculas pancromaticas dan muy
buenos resultados en ciertas condicio-
nes de luz y con escenas que tienen
caracteristicas que se mantenian den-
tro de un rango conveniente, pero hay
condiciones en las cuales se ha notado
que se vuelven a presentar diferentes
anomalias o defectos en laimagen final.

Tomemos por ejemplo los paisajes
con cielos despejados o parcialmente
nublados, en este caso el alto porcenta-
je de luz ultravioleta presente en la ilu-
minacion que nosotros no percibimos,
pero la pelicula si registra, hace que el
cielo se represente casi en su totalidad
con un gris claro y las nubes, si existen,
no resalten o se confunda con el fondo.
Esto al final da como resultado una
imagen carente de la profundidad que
tendria al representarse con gama de
grises correspondiente a la luminosi-
dad de los colores que nosotros pode-
mos percibir.

Una forma de contrarrestar esto es
el uso de filtros, piezas transltcidas de
vidrio o plastico fabricados de varios

& Uso estos tres colores como referencias por-
que son la base de los sistemas aditivos de
color y nos dan una idea clara de las capaci-
dades de estos materiales.
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colores y con diferentes densidades de
su respectivo color. Los filtros se colo-
can delante del objetivo de la camara,
entre la escena y la pelicula. En el caso
antes mencionado bastaria con un filtro
amarillo que al ser del color complemen-
tario del azul da como resultado que
este se registre con un gris mas obscu-
ro y mucho mas adecuado a la escena
que se esta filmando.

Algo a tomar en cuenta es que, por
lo regular, el filtro afecta la totalidad de
escena y el registro de sus colores en
la pelicula y no solamente el del color
que se busca modificar. En los filtros
existe una gran variedad de colores y
cada uno, dependiendo la pelicula uti-
lizada y la forma de exposicion, dara sus
propios resultados, por lo que su uso
adecuado a los objetivos de la produc-
cion dependera del conocimiento que
el director de fotografia o fotégrafo
tengan. Un caso ejemplar de este tipo
de técnica fotografica es la de Gabriel
Figueroa, quien en describria por qué
y como hacia uso de los filtros. Cita-
do por el fotdgrafo José Antonio Rodri-
guez,’® Figueroa declara:

Usé filtros por algo muy significativo.
Lei en un catalogo de Leonardo, don-
de decia que era indispensable tomar
muy en cuenta el color de la atmosfera.
Pero cual color, si no lo vemos. Aun asi,
me puse a estudiar ese sutil ambiente
que registraba la camara. Una cosa como
smog muy ligero. Entonces, por medio
de filtros infrarrojos logré quitarlo. De
esta forma las nubes salian mejor por
que el filtro oscurecia el azul del cielo y
realzaba el blanco.

Los filtros son instrumentos que
permiten al fotografo intervenir en una
interaccion entre la luz, la escena y la
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pelicula, modificando asi la respuesta
y el resultado del registro del color, ya
sea para hacerlo mas veraz o para lo-
grar algun efecto por el uso que se le
dara. En el caso de Figueroa, el uso de
los filtros no solo tenia como objetivo
corregir el registro del color en es-
cenas con paisaje, también reforzaria
el efecto de profundidad del cielo con
fines expresivos en la construccion de las
imagenes en la narrativa nacionalista de
alguna producciones en que participo.

EL CINE EN COLOR

Desde los primeros afios del cine, existio
la tendencia al usar el color como un
componente de su lenguaje y se busca-
ron formas para integrarlo a la produc-
cion de las peliculas. Por estar fuera
de su control el desarrollo de los ma-
teriales fotograficos, los realizadores
usaban procesos posteriores a la fil-
macion y al copiado para agregar color.
Dos técnicas ejemplares de esto son el
coloreado a mano™ como se hacia con
las fotografias fijas y el tefiiddo.!*

Los INICIOS

En el primer caso mencionado arriba, re-
sultaba muy costoso ya que el trabajo
se realizaba de forma manual cuadro
por cuadro de la copia hecha para su
exhibicion, lo cual resultaba poco ren-
table por si mismo y de un alto costo
si se pretendia tener mas de una copia
de la pelicula coloreada. La compleji-
dad y el costo implicito seguramente

° https://issuu.com/c_imagen/docs/lunacor-
nea_32

10 https://filmcolors.org/timeline-entry/1212/
1 https://filmcolors.org/timeline-entry/1216/



Figura 5:
Comparacion de
dos impresiones al
nitrato coloreadas a
mano de Métamor-
phoses du papillon
(FRA 1904, Gaston
Velle) https://film-
colors.org/timeli-
ne-entry/1212/

Figura 6:

Camara y proyector
Kinemacolor con
dos filtros girato-
rios en rojo y verde
y el principio de
funcionamiento del
proceso aditivo Ki-
nemacolor. https://
filmcolors.org/time-
line-entry/1214/

fueron la causa de que este tipo de
técnicas no se constituyera como una
tendencia de produccion, la cual satis-
faciera la tendencia de uso del color en
la produccion de peliculas como mer-
cancias destinadas a su uso en el cine,
visto como un espectaculo de masas.

Por su parte, el tefido de las co-
pias tuvo un mayor éxito debido a que
existian los materiales para hacerlo y
era facil su realizacion. Basicamente
se usaba un tinte para darle color a
todos los fotogramas de una escena
o secuencia, de tal forma que toda la
imagen se veia afectada por el color en
las partes claras y las obscuras se man-
tenian igual.

Esto era suficiente para el uso que
se daria al color en estas escenas ya
que la intencion era diferenciar los am-
bientes o el momento en que sucedian
los hechos, pues, al ser filmadas de dia,
por lo general todas las escenas eran
muy similares en cuanto a la ilumina-
cion o ambiente.

Por ejemplo, el de color amarillo se
usaba para representar escenas diur-
naseninterioresyelazul para escenas
nocturnas, las escenas diurnas podrian
permanecer tal cual fueron filmadas,
pero esto dependia de la construc-
cion de la narrativa o la intencion de
los realizadores. Una alternativa que se

tenia era el virado,*? que al igual que en
las fotografias, se hacia sustituyendo
areas que se observaban obscuras de la
imagen por algun color diferente.

Si bien todos estos procesos tuvie-
ron aceptacion durante alguin tiempo,
la industria cinematografica al igual
que sus proveedores de materiales
fotograficos seguian desarrollando op-
ciones para que el registro del color se
realizara durante la filmacion y que la
representacion de ese registro se plas-
mara directamente en las copias, am-
bas cosas haciendose de la forma mas
fiel posible.

Existieron varias propuestas'® con-
sideradas para poder lograr este ob-
jetivo, sin embargo, la primera que en
verdad logr6 consolidarse como una
gran tendencia de produccion fue el
proyector Kinemacolor.**

12 https://filmcolors.org/timeline-entry/1215/
3 En el sitio de internet Timeline Of Historical

Film Colors se puede consultar la informacién

sobre muchas de estas técnicas, procesos y ma-
teriales. https://filmcolors.org

% https://filmcolors.org/timeline-entry/1214/
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EL REGISTRO OBJETIVO
DEL COLOR

Kinemacolor es un sistema que consiste
en un par de filtros, rojo y verde,'* que
se van alternando sobre la lente de la
camara durante la filmacién logrando
con esto registrar en cada fotograma
de una pelicula en blanco y negro so-
lamente la porcion de la luz que co-
rresponde a cada filtro. El proceso de
proyeccion consistia en que cada foto-
grama se presentaria con el respectivo
color del filtro usado, la percepcion del
espectador se encargaria de integrar las
imagenes que se iban alternando de co-
lor para reconstruir los colores de la
escena filmada.®

A la par otras personas seguian desarro-
llando y sobre todo mejorando estos
sistemas, uno de estos sera el primer
Technicolor.'” Este sistema era muy si-
milar al proceso de Lee y Turner, regis-
trando simultaneamente los colores
sobre la misma pelicula, pero usando
solamente el verde y el rojo. La division
de los colores durante el proceso de
filmacion sera una de las dos caracte-
risticas que mantendran casi todos los
procesos Technicolor.

El proceso 11 de Technicolor'® se sim-
plific6 cambiando el sistema aditivo de
color por el de copias realizadas con
un sistema sustractivo, en el cual se
creaba una copia independiente de los

15 Durante algunos afios prevalecieron los pro-
cesos de filmacién de dos colores a pesar de
que desde final del siglo XIX ya se conocia el
sistema aditivo de tres colores e incluso se ha-
bia desarrollado cdmaras y proyectores como
el sistema de Lee y Turner. https://filmcolors.
org/timeline-entry/1324/

16 https://youtu.be/yYXnnq_ NkTw
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fotogramas de cada uno de los filtros,
se coloreaban con los colores comple-
mentarios a estos y por ultimo se unian.
La mejora del proceso 111 fue el cambio
de las 2 copias unidas por una sola que
se hacia por medio de la transferencia
de tintas, y a partir de ese momento se
convertira en la segunda caracteristica
comun de la mayoria de los procesos.
Algo interesante de mencionar, es
como era frecuente que en las produc-
ciones de esos tiempos se conjuntaban
en el producto final varias tendencias
de producciéon. Un ejemplo muy claro
es Ben-Hur (1925), primer largometra-
je en color de la pelicula mencionada
antes, dirigida por Fred Niblo. En este
caso se realizaron las primeras copias
integrando el proceso 11 de Technicolor,
el tefiido y el virado, mezclando también
escenas en blanco y negro.” Posterior-
mente se hicieron copias usando los
procesos Iy 1Iv,° obteniendo diferentes
resultados. Fue hasta el proceso v de
Technicolor* que se incorporo el uso de
tres colores?? para realizar su separacion
y registro en tres peliculas blanco y ne-
gro durante la filmacion y produccion de
copias por medio de transferencia de
tintas con colores complementarios.?
Este proceso quiza sea el que mas
identificamos con Technicolor, pues se
consolid6é y mantuvo durante muchos
anos como tendencia principal de
produccion de peliculas en color, des-
de los dibujos animados de los princi-

7 https://filmcolors.org/timeline-entry/1299
18 https://filmcolors.org/timeline-entry/1213
1 https;//blog.filmcolors.org/2014/10/06/
D https://filmcolors.org/qalleries/

2L https://filmcolors.org/timeline-entry/1301/
22Rojo, verde y azul del sistema aditivo.

2 Cian, amarillo y magenta, sistema sustractivo
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Figura 7:

Titulo de un corto
animado del Pato
Donald de Walt Dis-
ney con el rotulo "en
Technicolor" https://
www.flickr.com/
photos/54817694@
N06/5572328969

pales estudios de este género, hasta las
grandes producciones épica o musica-
les entre los afios 30 y 50 del siglo xx.
Al parecer, la calidad de las copias que
el sistema ofrecia bien valia el traba-
jo y costo que representaba, desde el
uso de una de las camaras especiales,
que era propiedad de Technicolor, has-
ta el constante control del Servicio de
Asesoria de color?® de la propia empre-
sa. Este servicio de asesoria orientaba
todos los aspectos relacionados con
el color previos y durante la filmacion,
maquillaje, vestuario, decorados e ilu-
minacion. Era tal su injerencia que
incluso intervenian en la forma en que
el color se utilizaba en la narrativa para
comunicar ideas o expresar sentimien-
tos y emociones.?®

UN CAMINO ALTERNATIVO

Los fabricantes de los materiales foto-
graficos, que también eran usados para
el cine, estuvieron experimentando y
desarrollando productos mediante los
cuales fue posible registrar el color en
las peliculas directamente durante la
filmacion. Muchas de las propuestas
se basaban en un concepto simple pero
que requirié un largo camino para con-

24 https://youtu.be/N-T8MVrwilL0
25 Color Advisory Service, Natalie M. Kalmus.

solidarse como una tendencia idénea
para los productores cinematograficos.

Estamos hablando de las peliculas
multicapa, en las cuales, los materia-
les que registraban los tres colores de
luz del sistema aditivo, se encontraban
integrados. Los primeros eran mate-
riales positivos, es decir, que una vez
que se exponen y revelan, ofrecian
una imagen de la escena tal cual.

Esta caracteristica impedia su repro-
duccion directamente como se hacia
con los materiales que estaban en blan-
co y negro en la produccion de copias
para exhibicion.

Fue hasta principios de los afos 50
del siglo xx que se ofreci6é un material
negativo que, junto con su complemen-
to positivo, permiti6 la reproduccion
por medios fotograficos de los materia-
les previamente filmados. Sin embargo,
estos proceso tenian deficiencias, que
si bien fueron subsanadas, no alcanza-
ron los niveles de calidad y duracion de
las copias del proceso v de Technicolor.

Asi fue como naci6 el quinto y ultimo
proceso de Technicolor. El proceso V de
Technicolor” consisti6 en la fusion del
proceso de filmado del sistema Eastman
Color*® con el proceso de transferencia
de tintas para produccion de copias del
sistema Technicolor. La unién de estas
dos tendencias de produccion logré te-
ner la flexibilidad del sistema de filma-
cion en pelicula de 35 mm,* que no

% https://www.eastman.org/sites/default /files/
technicolor/pdfs/ColorConsultants_ColorCons-
ciousness.pdf

Z https://filmcolors.org/timeline-entry/1445
2 https://filmcolors.org/timeline-entry/1310
2 Desde su introduccién por Edison y East-
man, la pelicula de 35mm se convirtié en
material de produccion cinematogrdfica.
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requeria camaras o equipos especiales°
o la calidad de representacion del re-
gistro de color en las copias destinadas
a la exhibicion.

El hecho de que la filmacion se hiciera
en una pelicula negativa, al igual que
se hacia con los materiales en blanco y
negro, implicaba mantener la calidad
del registro del color durante la filma-
cion para garantizar resultados 6ptimos
durante el proceso de separacion de
color e impresion de las copias, siendo
el primer paso la responsabilidad del
fotografo, su equipo de asistentes y los
conocimientos que tenian sobre los as-
pectos cruciales, todo para lograr una
correcta exposicion del material visto
en color.

La calidad y no s6lo la cantidad de luz
eran factores para tomar en cuenta, la
correcta medicion de la temperatura
de color de la luz era tan importante
que se desarrollaron instrumentos para
su medicion y para la determinacion
de su distribucion espectral. En este
sentido, la diferencia de temperatura
de la luz, segun su fuente, llevé a los
fabricantes de peliculas en color a
ofrecer al menos dos opciones de esta,
para luz de dia y para luz de tungsteno,
sin embargo, esto no era garantia de
que el producto de la filmacion fuese
el deseado, de aqui que los mismos fa-

30 Durante esos anos la industria del cine
temia una fuerte tendencia a la produccion
y desarrollo de peliculas en formatos pano-
ramicos, esto conllevé el desarrollo de sis-
temas de cdmaras cinematogrdficas, lentes
especiales incluso formatos de materiales
para la filmacién. Technicolor llegé a tener
su propio sistema de formato panordmico
basado en el proceso V, el Technirama. ht-
tps://youtu.be/7Y8JZ_w9a-k
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bricantes y los fabricantes de filtros fo-
tograficos, ofrecieran estos para hacer
los ajustes convenientes por mas leves
que estos fueran. Nuevamente la prac-
tica del uso de los filtros se convirti6 en
parte habitual del trabajo del fotografo
con el color.

Con lo dicho hasta aqui, podemos
decir que durante décadas, antes de la
llegada de las técnicas y proceso de fil-
macion digital, en la industria cinema-
tografica, convivieron varias tendencias
de produccién que constituyeron en
su interrelacion con las tendencias de
uso de diversos sistemas sociotécnicos,
que fueron transformandose, incorpo-
rando, fusionando y desincorporando
materiales, instrumentos, practicas y
procesos de la técnica fotografica. ®
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