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El mundo de la imagen

es una de las modalidades,
uno de los territorios

de una imagen del mundo..

F. Zamora

UANDO ME ENTERE DE QUE Ia revis—

ta Espacio Disefio tenia como

tema el Cine, no puede menos
que pensar en laimagen como represen-
tacion de una cultura en un momento
sociohistérico determinado. En este terre-
no las imagenes son medios o vehiculos
que representan, objetivan creenciasy
operanen laestructuradel espacio social.
La imagen ha tenido desde los estudios
de la comunicacién, acepciones como
la ofrecida por Abraham Moles, para
quien “Laimagen es un soporte desde la
comunicaciéon visual que materializa un
fragmento del entorno 6ptico (universo
perceptivo), susceptible de subsistir a
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través de la duracién y que constituye
uno de los componentes principales de
los medios masivos de comunicacion
(fotografia, pintura, ilustracién, escul-
tura, ciney television)"’

Estando de acuerdo con el autor, con-
sideramos que, frente a la imagen como
representaciéony como soporte o medio
de comunicacién, el cine representa, en
palabrasde LauroZavala, laidentidad de
una cultura: “Nuestra propia identidad
esta asociada a las formas que adopta
en el cine la variedad de arquetipos del
inconsciente colectivo”.? Por ejemplo, la
imagen que se construyera de la actriz
Maria Félix a partir de su papel protag6-
nico en la pelicula Dofia Bdrbara se le de-
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1. Abraham Moles, La Imagen. Comunicacién
funcional, Trillas, México, 2004, p. 35.

2. Lauro Zavala, Teoria y prdctica del andlisis
cinematogrdfico, 2017, p. 3, en: http://bit.ly/2Y-
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Imagen 1.
Cartel de Dona Barbara realizado en 1943.
Véase http://bit.ly/2HHpIrj

nominé La Dofia, justo como el arquetipo
de la mujer fuerte y desafiante posee-
dora de una gran belleza. En la imagen
1, se puede apreciar a partir de la repre-
sentacion de Maria Félix una serie de con-
notaciones que van a formar parte del
imaginario colectivo, asi, laimagendela
actriz serfa sustituida por laimagen de
La Dofia. El cartel esta conformado enun
nivel formal en el que apreciamos sélo la
imagen de la protagonista, lo que era el
fotograma, la fotografia ilustrada y reto-
cada, pararesaltarala estrella principal.
Si bien el cine es un texto visual, que
alinsertarse en otras culturas puede ser
resignificado, también es una imagen
sensible que puede adaptarse y trans-
formarse al serinterpretadoy traducido
graficamente; sonimagenes portadoras
de significados, como sucedié en el cartel
cinematograficodel cine mexicano, el cual
tuvo gran auge dentro de la industria
cinematografica tanto en el interior del
pais como fuera de nuestras fronteras.

En este orden de ideas, aqui se con-
sidera que estamos ante un proceso de
traducciény creacién que se conformara
de las peliculas mexicanasy que se veran
representadasy reflejadas enlos carteles
cinematograficos, realizados en el ex-
tranjero, dicho proceso ha sido denomi-
nado poralgunos autores como proceso
de traduccién cultural .4

A fin de poder mostrar lo anterior, en
el escrito se presentan los carteles reali-
zados en el extranjero, especificamente
de paises conocidos como Europa del
Este o paises del Bloque Socialista, in-
cluyendo Cuba, de la exposicién El Cine
Mexicano en el Cartel Extranjero; Para com-
parar y ejemplificar los argumentos teori-
cos se utilizaron los carteles realizados
en México. La exposicion se realizé por
vez primera en 2010, en La Academia de

3. Lauro Zavala, op. cit.

4. 1. Lotman, La semiésfera I. Semidtica de la
cultura y del texto, Madrid, Frénesis, Cdtedra,
Universitat de Valéncia, 1996.
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El Sistema de Transporte Colectivo y la
Coordinacién de Difusién Cultural de la UNAM a través de la
Direccién General de Actividades Cinematograficas
invitan a la inauguracién de la exposicion:

El Cine Mexicano en el Cartel Extranjero

El martes 7 de febrero a las 11:00 horas en la
estacion del Metro Bellas Artes (linea 8).
Con la presencia de la Profa. Carmen Carrara, Subdirectora de
Difusi6n de la DGAC, UNAM; el Lic. Samuel Ayala,

Gerente de Atencion a Usuarios del STC y el
Lic. Ménico Rail Prieto, Jefe de la Unidad de Cultura del STC

Exposicién del 7 al 27 de febrero de 2012.
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Imagen 2.

Cartel de inaugura-
cién de la Exposicidn
El Cine Mexicano en
el Cartel Extranje-
ro, presentada en la
estacién del Metro
Bellas Artes, 2012.
Véase http://bit.
ly/2HQPGrM
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Imagen 3.

Cartel mexicano, 1962.
En http://bit.ly/2Tyx8Pj

San Carlos, en el Centro Historico de la
Ciudad de México, curada por el muse6-
grafo Omar Marin. En las imagenes, se
muestran traducciones graficas distin-
tas sobre la misma pelicula mexicana, de
esa exposicion y los carteles de artistas
graficos en México. Después, esta mis-
ma exposicion se monté en la estacion
del Metro Bellas Artes en 2012, también
con el apoyo de la Filmoteca de |la UNAM
y serespetd la misma curaduria.

Enlaimagen 3 del cartel dela pelicula
mexicana Juana Gallo (1960), se aprecia
en el disefo del cartel realizado en Méxi-
co, se destaca como figura central la re-
presentacién dela protagonista conuna
imagen fuerte de su protagonista Maria
Félix en primer plano. Era un modelo de
representacion centrado en su estrella
principal.

En el cartel realizado en Polonia, en
1962, de la misma pelicula, el artista grafi-
co realiza otra traducciéon grafica, como
se aprecia en la imagen 4. En el cartel,
sobresale una representacién mas con-
ceptual, dado que en Polonia los carte-
les eran con mucho mas color, influidos
porlas corrientes artisticas de vanguar-
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Imagen 4.
1962.

Imagen 5.
Cartel ruso, 1962.
En http://bit.ly/2YtuvC3

dia, frente a otras corrientes europeas o
a los carteles rusos con mucho menos
colory hasta ligubres, de acuerdo con
Xavi Calvo.s

Cabe destacar que, en la historia de
la grafica del cartel polaco, cuando aln
formaba parte de los regimenes socia-
listas, la produccion visual y grafica fue
sometida a extremos; los artistas que di-
sefaban carteles mostraron imagenes
de libertad en un régimen considerado
autoritario. Gran parte de la produccion
internacional de carteles polacos que al-
canzafama posee una estrecha relacion
con el cine.®Por ejemplo, en laimagen 5,
la version rusa del cartel de Juana Gallo
seve un tratamiento visual muy distinto,
a una sola tinta, en el que éste se torna

“lagubre frente al cartel polaco””

5. Xavi Calvo,
rompié los esquemas del disefio gréfico” en
Disefio para el pensamiento, en http://bit.ly/2u-
xmHBw

6. Meléndez, T. E.,
laco: fuerza visual y libertad creativa”, Discurso
Visual, Revista digital de Cenidiap, en http://bit.

ly/2Uhrl4M
Za)
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“Carteles polacos: El estilo que

“Cartel contempordneo po-

7. X. Calvo, op. cit.



En Polonia, se produce un giro hacia
lo artistico que se distancia del lenguaje
comercial de las décadas anteriores “sin
el lenguaje convencional del cine en el
resto del mundo” (Calvo, 2014, s.p).8 En
el Cartel polaco no habia fotos de los ac-
tores, ni fotogramas de las peliculas, y
se interesaba mas por el concepto del
filme de ahi que la fotografia de las es-
trellas quedaran en un segundo plano.?

Si continuamos con la idea anterior,
aqui se asume que entonces el cine es
unaimagen sensible; tangible que se pro-
duce en cierto contexto sociohistérico™
que se ha hecho acompanar desde sus
inicios por un soporte de comunicacion,
difusion, que publicita a los filmes, ese
soporte es el cartel.

El cartel, al ser un medio para ser exhi-
bido para difundir, a través de discursos
visuales, es un medio portador de signifi-
cados, a partir de determinados referen-
tes culturales tal y como se ha ejemplifi-
cado en las imagenes, 3, 4y 5. Carteles
de distintos paises, que, al interpretar
y traducir graficamente un mismo filme,
representan también los diferentes re-
ferentes contextuales. El cartel es un
medio, es un texto visual que vamasalla
de ser sélo un medio, tal como mencio-
na Francoise Enel:

El cartel no debe

ser solamente argumental,
sino sobre es todo sugestivo
insinuante. Combina en el
seno de una misma configura-
cidén simbolos intencionales
que constituyen el enunciado

de la denotaciédn:

8. X. Calvo, op. cit.

9. X. Calvo, op. cit.

10. F. Zamoraq, Filosofia de la imagen, México,
ENAP, UNAM, 2011.

@

representacién del producto,
sus funciones, sus cualidades
y simbolos interpretativos
que constituyen el enunciado
de la connotacidén: un dato
cultural o estético que va a
provocar en el receptor

reacciones afectivas.

Enlasimagenes 6y 7, se muestra otra
comparacion de traducciones graficas
muy distintas sobre la pelicula mexicana
Animas Trujano de 1962; para el protag6-
nico se llamé al actor de origen japonés
Toshiro Mifune; estuvo nominada como
mejor pelicula extranjera. En la imagen
6 se observa el cartel realizado en Cuba,
en1962, por el artista visual Rostgaard.

El artista cubano representa y traduce
visualmente el filme al transmitir la des-
trucciéon que causa el protagonista de la
historia, representandolo graficamente

11. F. Enel, El cartel en el lenguaje, funciones,
retérica, Espafa, Fernando Torres Editor, 1977,
p. 56.

ANIMAS
TRUJANO

M MEXICAN
Direeclén: ISMAEL RODRIGUEZ Cou: TOSHIRO MIFUNE
COLUMBA DOMINGUEZ PLOR SILVESTRE
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Imagen 6.

Cartel cubano del
artista visual
Rostgaard de la peli-
cula mexicana Animas
Trujano, 1962.

En http://bit.ly/2Fxz-
fh9



Imagen 7.
Cartel realizado en

México de la pelicu-
la Animas Trujano.
Véase https://imdb.

to/2FBRQ6G

Imagen 8.

Cartel de la pelicu-
la Casablanca, dise-
flado en Hollywood.
Véase
http://bit.ly/2UkjbsN

TOSHIRO MIFUNE

ISMAEL RODRIGUEI

AHAL R WALLIS PRODUCTION

por un puno tratado en alto contraste
que destruye su propio entorno y fami-
lia. Es un tratamiento mas conceptual,
que proyecta la tematica de la pelicula.
Leticia Carrillo, en su resena para el

portal web Corre Cdmara, sefialaqueenla
entrevistaa Omar Marin, curador de la ex-
posicién antes mencionada, declaré que
dadas las diferencias culturales existen-
tes entre México y las naciones donde
fueron mostradas las peliculas, “se hizo

T- BERGMAN - HENREID

RAINS- VEDT-GREENSTREET- LORRE

Dinected by MICHREL CURTIZ

necesario interpretarlas graficamente
para que pudieran ser comunicadas al pu-
blicode esoslugares”>Alos disenadores
extranjeros querealizaron los cartelesde
peliculas mexicanas (...) “les preocupaba
transmitir la dimension de las paradojas
sociales, las luchas revolucionarias o la
lucha de clases, también los paisajes o
tradiciones del mundo rural mexicano
que eran retratados en estas peliculas”
como se ve en la imagen del cartel
cubano de la imagen 6. A ellos no les
interesaba reflejar del cine mexicano, la
dimension exclusivamente iconica de
las grandes estrellas como se hacia en
los carteles producidos en nuestro pais,
al estilo de Hollywood.

Los carteles producidos en nuestro pais
a menudo representaban la iconicidad
de las estrellas o protagonistas como
elemento principal del disefo. La ima-
gen 7 es un cartel mexicano en el que la
fotografia del protagonista es la figura
centraldelacomposicion visual centrada
en el icono del personaje, el actor Toshiro
Mifune, con un tratamiento visual que
destaca el aspecto tipografico mediante
el cual se da pauta al contenido temati-
co del filme; sin embrago, se mantiene,
justo como lo senala Carrillo, un estilo
de carteles como los de la industria cine-
matografica Hollywoodense.

En la imagen 8, se muestra un cartel
realizado en Hollywood. El estilo marca
los carteles delas décadas de los cuarenta
ysetentaenlaindustria estadounidense.
Casablanca fue una pelicula realizada en
1942; en su cartel, destacan, sobre todo,
los iconos de las estrellas protagénicas.
No hay ningun signo visual que funcione
como unindice de la trama.
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12. L. Carrillo, “Inauguran exposiciéon El Cine
Mexicano en el Cartel Extranjero”. El portal del
cine mexicano, en: http://bit.ly/2U0Q7ag

13. Ibid.
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El cartel es entonces un portador de
mensajes en las que el comunicador
grafico interpreta, traduce, decodifica
narraciones, del elemento o sustancia del
filme a un medio grafico. Resulta por de-
mas importante destacar que a partir
de dos lenguajes culturales diferentes
se posibilita el que se configuren nuevas
propuestas visuales, nuevos textos que
es justo el mecanismo creativo de la cul-
tura™ tal como se han representado en
lasimagenes3, 4ys.

Lo senalado en lineas anteriores se
ilustra en los carteles de la exposicion El
Cine Mexicano en el Cartel Extranjero; en
ellos, se reflejaban los referentes cultura-
les de artistas graficos provenientes de
paises como Polonia, Checoslovaquia,
Rusia, Bulgaria o Cuba, en la que, como
observamos, se expone la interpretacion
grafica en carteles de peliculas mexicanas,
consideradas representativas de nues-
tro cine; son producciones de la época de
oro del cine mexicano, hasta las de la
década de los setenta, como Rio escon-
dido (1947), La Escondida (1956), Juana Ga-
llo (1961), Animas Trujano (1962) y Macario
(1961) de las cuales se produjeron los car-
teles extranjeros y mexicanos, que han
sido objeto de comparacion y analisis en
este articulo.

El cartel realizado en Bulgaria de la
pelicula mexicana La Escondida (imagen
9) tuvo un tratamiento visual muy dis-
tinto al que se hizo en México: hay un re-
corte o acercamiento a parte del rostro,
de la mirada, de Maria Félix, pero como
ilustracién poderosa se representa el ico-
no del rifle, al luchador para representar
la Revolucion Mexicana en medio de la
que se desarrolla la historia.

En la Imagen 10 tenemos el cartel
realizado en México para su difusiéon en
nuestro pais en 1956, este tiene un tra-

14. I. Lotman, op. cit.

Imagen 9.
Cartel bilgaro de la pelicula La Escondida de 1956.
Véase http://bit.ly/2YBfDSa

Imagen 10.
Cartel hecho en México de la pelicula
La Escondida. En http://bit.ly/2Ftz¥zY
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Imagen 11.

Cartel polaco de la
pelicula Macario.
Véase
http://bit.ly/2Wnnxfs

PIM PELICER

Uieta

tamiento visual en el que predominan
los iconos de las estrellas principales al
centroy con un tono claro para enmar-
car sus rostros. En la parte superior, se
destaca la silueta de un revolucionario,
no obstante, el icono en la ilustraciéon
sélo puede serreconocido, decodificado
en cierto contexto cultural, el mexicano,
no obstante, se mantiene el estilo de los
carteles de Hollywood.

Aquiseasume que se esta frentea un
proceso de significacion; en éste el cine
es un texto portador de nuevos signos,
capaz de generar a su vez nuevos textos
visuales y portador de nuevos significa-
dos; esto es el cartel.

La imagen filmica como signo dentro
de otro contexto se decodifica y trans-
forma, al serinterpretada por artistas
graficos en el extranjero; tal como men-
ciona Umberto Eco: “Los significantes
adquieren significados adecuados sola-
mente por lainteraccién contextual;ala
luz del contexto se reaniman por medio

de clarificaciones y ambiguedades su-
cesivas; nos remiten a un determinado
significado” > Afin deilustrarlo anterior,
observamos el cartel extranjero de la
pelicula mexicana Macario, filmada en
1961, posteriormente lo compararemos
con el realizado en México.

Estafuela primera pelicula mexicana
en sernominada al Oscar, enla categoria
de mejor pelicula en lengua extranjera.
Esta basada en el cuento Macario de Bru-
no Traven, literato aleman, quien radica-
ba en nuestro pais; la pelicula tuvo como
protagonista al actor mexicano Ignacio
Lépez Tarso, quien gand el premio a me-
joractoren el San Francisco International
Film Festival.

La trama tiene una base fantastica,
puesto que Traven se basé en una leyen-
da del folclor centroeuropeo: La muerte
madrina, rescatado por los hermanos
Grimm.’® Tiene una historia relacionada
con lo que se conoce como realismo fan-
tastico; el personaje central es el indio
Macario y su trato con la muerte y el don
que ésta le otorga. La historia se desa-
rrolla en un ambiente en el que se desta-
can las desigualdades sociales en nues-
tro pais. Presentado en la exposicion, el
cartel polaco hace una representaciéon
simbélica: sobre un fondo rojo se ilus-
tra una de las escenas de los suefios de
Macario con la muerte y sobre esta re-
presentacioén la figura recortada en to-
nalidades grises del personaje principal
realizando su labor, su trabajo como
campesinoy humilde lefador (imagen 11).

En la versién grafica mexicana, por el
contrario, se presenta al personaje prin-
cipal en color y como figura icénica cen-
tral. En un segundo plano, se encuentra
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15. Umberto Eco, La estructura ausente, Debol-
sillo, México, 2005, p. 124.

16. A. Grijalva, “Macario: el mexicano y la
muerte, cine fantéstico en la era dorada”, en
Resefias Cine Culto, en: hitp://bit.ly/2HU41Uk
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lailustracion lineal con un tratamiento
figurativo, se aleja del signo simbélico,
por ende, de la naturaleza del realismo
magicoy fantastico de la historia (imagen
12). En laresena de Leticia Carrillo, Omar
Marin menciond que los materiales pu-
blicitarios realizados por disenadores
extranjeros pertenecen a filmes mexica-
nos “exitosos tanto con el plblico como
con la critica”, por lo que fueron impor-
tados para su exhibicion en diversos
paises.” Cabe sefalar que la misma ex-
posicion se presentaria nuevamente en
2017 en el Centro Cultural Villa Olimpica.
Ojala se tenga la oportunidad de que se
exponga nuevamente.

En nuestro analisis, se han mostrado
algunos carteles extranjeros y mexica-
nos, para constatar las posibilidades co-
municativas y creativas, asi como los
significados intrinsecos que supone la
realizacion de un medio de comunica-
cion grafica como éstos impresos. El
cartel cinematografico es un soporte,
un medio portador siempre de procesos
de significacion, en el cual se encuentra
articulado el pablico a quien se dirige
y, por supuesto, el artista grafico quien
se encarga de traducir una historia y co-
municarla graficamente aportando asi
talento, creatividad, técnicay cultura. ®

17. L. Carrillo, op. cit.
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