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UCHAS DE LAS GRANDES OBRAS ARQUITECTONICAS, por

ejemplo, teatros adaptados o construidos exprofe-

so para las proyecciones cinematograficas y lo que
implica el espectaculo del cine, no existirian de no ser por la
técnica de registro fotografico en pelicula para su posterior
proyeccion. Algo tan simple, pero que, de acuerdo con su cons-
truccién social, ha llegado a desarrollar, alrededor de su pro-
duccién y distribucién, una industria muy compleja; basta observar
la forma de division del trabajo tan especializada que se da en
su desarrollo.

Para conocerlo, es necesario que retomemos el origen de la
técnica cinematograficay el uso de la pelicula de 35 mm como
el soporte mas comun para este medio. En 1888, George East-
man lanzé al mercado su primera camara fotografica que per-
mitia hacerioo tomas en papel fotografico, despuésla camara




Pelicula cinemato-
grafica de 35 mm de
Thomas Alva Edison

y William Dickson.
Fotografia:
https://bit.ly/2X0tzmT

Fotografia de la
pelicula Ali

as ci S
del director Wim
Wenders en 1974
Fotografia:
shorturl.at/ehtSw

se remitia al fabricante,
quien la devolvia de nuevo
cargaday con las fotogra-
fias ya reveladas, de ahi su
slogan: “Usted oprima el
botdén, nosotros hacemos
lo demas”. Al ano siguiente,
Eastman sustituyd el papel
porunrollode pelicula de ce-
luloide para lograr el registro
fotografico; la medida nor-
malizada de esta pelicula
era de 70 mm de ancho,
(suena familiar? Asi es, pero
fueron William Dicksony
Thomas Alva Edison quienes
usaron el material que ya
comercializaba Easman para desarrollar
el soporte fotosensible de sus maquinas
cinematograficas: dividieron la pelicu-
la a lo largo para tener un ancho de 35 mm
y agregaron perforaciones a los lados
para lograr un buen avance y sincroni-
zacién con el sistema de obturacién de
la cdmara. En principio, el formato era casi
cuadrado vy utilizaba cuatro perforaciones
a cada lado para un cuadro o fotograma.

Si bien a finales del siglo xix y princi-
pios del xx se desarrollaron otros forma-
tos de pelicula, fue el de 35 mm el que
se impuso, e incluso a la fecha continta
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siendo el mas usado, y en laimaginacion
popular sigue siendo el icono represen-
tativo de la industria cinematografica;
sin embargo, durante el primer cuarto
del siglo pasado, la blsqueda de opcio-
nes menos costosas impulsé a reducir la
cantidad de material usado y aumentar
la calidad del registro y proyeccion cine-
matografica, incluso en Kodak, la com-
pania de Eastman, el objetivo erallevar el
cine al ambito doméstico y familiar como
lo habian hecho con la fotografia.

El primer éxito comercial de Kodak, en
este sentido, fue la pelicula de 16 mm,
que se comercializaba cominmente en
carrete de 30 m (100 pies) de largo para
dar un tiempo aproximado de registro
de 3:40 a 18 cuadros por segundo. Al
paso del tiempo, este formato, que esta-
ba destinado al mercado de aficionados,
se fue convirtiendo en la mejor opcién
de bajo costo en el ambito profesional; de
hecho, muchos fabricantes de camaras
desarrollaron equipos de alta calidad y
con muchas presentaciones para el uso
de la pelicula de 16 mm. Incluso algunos
directores delagranindustria del cinelo
emplearon para explorar la capacidad
expresiva, de esto surgio, en 1974, Ali-
cia en las ciudades, del director aleman
Wim Wenders.



Fotograma de Abraham
Zapruder y Marilyn
Sitzman filmado en
formato 8 mm, con
una cémara Bell &
Howell 414.
Fotografia:
https://bit.ly/2uKQFlw

De lo anterior, me surgi6é una pregun-
ta: ¢por qué no 35 mm/2 como en el caso
de la pelicula de 70 mm? Quiza existié

una pelicula de 17.5 mm, pero como mu-
chos otros inventos que no se populari-
zaron, ahora esta en el olvido. Kodak
también ya habia recurrido, al principio,
a cortar a lo largo su pelicula para obte-
ner el doble de extensidon y cuatro veces
el nimero de fotogramas en la misma
cantidad de material, asi nacio la pelicu-
la de 8 mm. Esta pelicula ademas de que
reducia el costo, logré que el mercado
domeésticoy los aficionados se inclinaran
hacia su uso. La principal oferta de Ko-
dak fue el Doble 8, una presentacién de
la pelicula de 16 mm con el doble de per-
foraciones a ambos lados en carretes de
7.5 m (25 pies), que permitian tener un
tiempo de registro similar a un carrete
de3om (100 pies); latécnica consistiaen
exponer primero un lado de la peliculay
después exponer la otra mitad, revelar
la pelicula y después cortarla a lo largo
para unir las dosy tener 15 m de pelicula
con el doble de cuadros que el 16 mm.
Este formato fue tan popular vy difun-
dido en varias partes del mundo que di-
versos fabricantes ofrecian equipos de
bajo costo para el Doble 8; Kodak, por
su parte, siguié su esquema de negocios

D

que incluia todo el procesado y montaje
en el precio de compra de cada carrete
de pelicula. No es nada extrano que, el
22 de noviembre de 1963, Abraham Za-
pruder y Marilyn Sitzman filmaran, en
formato 8 mm con una camara Bell &
Howell 414, el momento en que uno o
varios disparos impactaron al presiden-
te de los Estados Unidos, John F. Ken-
nedy... lo demas es historia. Kodak tres
anos después lanzé al mercado una ver-
sion mejorada de la pelicula 8 mm: el Su-
per-8, que amplié el mercado vy, debido
a sus mejores caracteristicas, pronto se
convertiria en referente de las peliculas
familiares y de aficionados a la produc-
cién cinematografica.

Todollega asufin, noobstante, y enlos
anos posteriores los sistemas de video
grabacién en cinta magnética fueron
desplazando a las peliculas como sopor-
te de las practicas cinematograficas en
el ambito doméstico; si bien siguen fabri-
candose hoy en dia las peliculas en 70
mm, 35 mm, 16 mm, Doble 8 y Super-8, el
sectorde consumo es muy especializado
o tienen una intencién muy particular
sobre todo la de destacar las caracteris-
ticas fisicas de los materiales y las técni-
cas que por mas de 100 anos hicieron la
magia del cine. ®
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