Fernando Serrano y FHASAOV

Caminar
la ciudad:

ITINERARIOS, RUTAS Y ENCRUCIJADAS
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UNA PRODUCCION DE FRANCISCO HAROLDO ALFARO SALAZAR
Departamento de Métodos y Sistemas

NA DE LAS VIRTUDES DE LA MENTE HUMANA esta asociada

con la capacidad de recordar, tener un cierto sentido

del pasado en nuestro presente. Recordar esta aso-
ciado a rememorar los tiempos y los hechos que se fueron. De
alguna manera, ese proceso los hace presentes, de tal forma
que permanecen con nosotros. A eso nos referimos cuando ha-
blamos de patrimonio cultural, a las permanencias tangibles
o intangibles de la sociedad.

LeJANO

Pensando ahora en ello, me vienen a la mente los dias de la
infancia, de mi infancia, cuando acercarse al mundo era un
proceso de aproximaciones... a través de los demas. Pienso en
ciertas formas de relacién que se fueron delineado en la convi-
venciadelavidadiaria. Una de esas experiencias era caminarla
ciudad, con los padres o los hermanos mayores.

Recuerdo mi primerainfanciay ciertas tradiciones, alla en los
anos sesenta del siglo xx: por ejemplo, la “visita de las siete ca-
sas’, (quién novivid eso durante semana santa?; masalladelafe
o la religiosidad, por lo menos para mi, a los cinco o seis afnos,
esavision delaiglesia catélica era menos espiritual que humana.

Salirala calle significaba trazar una ruta, unitinerario para
alcanzarsiete templosy poder reproducir el camino de Jesucris-
to el jueves santo. La ruta de JesUs desde el Cenaculo, pasando
el Huerto de los Qlivos, la casa de Anas, y la casa de Caifas, de
ahi a Poncio Pilato, a Herodes, de nuevo a Pilato y, finalmente,
al Calvario.




Edificio de

la Inspeccidn
General de Policia

y Cuartel General de
Bomberos (hoy Museo
de Arte Popular).
Fotografia: Agencia
Casasola. Ca. 1930.
SECRETARIA DE CULTU-
RA/SINAFO/INAH/MEX.

Realizar ese trayecto sélo se asegura-
ba si la ciudad ofrecia varios templos
cercanos, y en esta ciudad sélo podria
realizarse la aventura en la zona central;
pero esto no aseguraba el éxito inme-
diato, porque no s6lo habfa que llegar
a ellos, sino cumplir cierto ritual en su
interior. Una parte era acercarse al San-
tisimo Sacramento, que se montaba en
el monumento, el lugar que se adornaba
especialmente para la ocasién. Asi que
cada templo tenia su propio monumen-
to, sumanera de recordar, rememorary
conmemorar esa liturgia.

Los ojos y vivencia infantil quiza no
comprendian plenamente el ritual, pero
si descubrieron poco a poco a la ciudad,
sus callesy plazas, los desplazamientos
de la gente, la ventasy los edificios. La
ciudad era un mapa tridimensional que
habia que saber leer. Sobre la traza se
desplantaban esos templos; llegar a ellos
era buscar caminos, atajos, de vez en
cuando descubrirse en encrucijadasy re-
covecos, desde donde habia que otear.
Instalado en aquellos tiempos, cerca de
medio siglo atras, éstos me hacen recor-
dar las sorpresas, como cuando cami-
nando hacia el sur de la Alameda vi un
“torredn”y, porello, percibiun templo al
que la caminata familiar nos llevaba.

Al llegar a Revillagigedo, mi emo-
cién era decir jaqui hay otro!, entroncar
con Independencia, dar la vuelta y en-
trar... ala Inspeccién General de Policia
y Cuartel General de Bomberos de la ciu-
dad. jCaray!, ahi el monumento era el
camién de bomberos. La novatez, la in-
genuidad, o el desconocimiento podian
permitirseleaunnifo...apenasiniciando
el acercamiento con su ciudad, siguien-
do los pasos adultos. Esta evocacion es
muy personal, pero si alguien se siente
incluido, es porque existe en ello una
memoria colectiva. Nuestro patrimonio
es una memoria colectiva.
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MEXICO.UEFATURA DE POLICIA

La actual vida social esta llena de pa-
sado, de permanencias y de valores en
ellas que deseamos destacar. En la cul-
tura, asumimos el marco referencial sobre
el cual entendemos la propia evolucion;
también ahi nos trazamos itinerarios,
rutas que se proponen para asegurar, tér-
mino dificil de asentar, que el pasado
material tenga cabida en nuestras nece-
sidades presentes.

Aquel ninodelosanos sesenta pensaba
que la ciudad era un plano tridimensional
y los templos eran destino de ruta, por lo
tanto, los objetivos no eran solamente
ellos, sino también los caminos para po-
derllegar. Atender el patrimonio cultural
nos plantea rutas que pueden cruzarse
paradarnoslaoportunidad dereplantear
el caminoy, si es necesario, cambiar de
direccién. Las encrucijadas no son “no lu-
gares”, sino espacios de decision, por ello,
tenemos que aprender a actuar también
desde ahi, para salvaguardar el patrimo-
nio edificado.
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CERCANO

A finales del siglo pasado dio inicio
un proyecto de investigacion universi-
tario en el que colaboramos Alejandro
Ochoa Vega y yo. El tema sugerido se
relacionaba justo con la nocidn de un
patrimonio cultural: el cinematografico,
pero especialmente el patrimonio edi-
ficado y su permanencia. Para cuando
se inici6 el trabajo, la cinematografia
tendria ya 100 anos de vida (Auguste y
Louis Lumiére patentaron su cinématogra-
phe el 13 de febrero de 1895), y las salas
de cine mas antiguas de la Ciudad de
México, pienso en el Olimpia, tendrian
en ese momento cerca de 80 anos.

Un primer elemento por considerar
fuela existencia de las salas en la ciudad;
realizamos para ello unainvestigacion
historico documental. Teniendo un pa-
norama general de construcciones a lo
largo de varios anos, el siguiente paso
fue ubicar geograficamente a los edi-
ficios. En un primer momento, fue po-
sicionarlos en mapas urbanos de ese
momento, aun cuando sabiamos que la
extension, traza y conexiones urbanas
habian cambiado en el tiempo. Por eso,
fue necesario elaborar planos de diferen-
tes épocas, tomando como base mapas
de afos especificos.

Tener los mapasy planos urbanos, sin
embargo, no era suficiente ya que se ne-
cesitaba el trabajo de campo: primero
para ubicar direcciones y después para
confirmar la permanencia o no de los
casos estudiados. Esto significd cami-
nar la ciudad para recorrer, conocery re-
conocerla nuevamente. Este proceso fue
vital para el proyecto, para esto lo en-
tendimos como un reto formidable. En
primera instancia fue necesario iden-
tificar los limites histéricos de la Ciu-
dadde México; ensegunda, integrarlos
cambios generados porla conformacion

del Departamento del Distrito Federal,
(@ finales de los anos veinte) su divisiéon
delegacional y la permanencia de un
sector central como capital; en tercera,
cémo esa capital o zona central se con-
virtié (a principios de los afos setenta)
en otras cuatro delegaciones politicas.
Descubrirlo fisicamente nos ayudo a
determinar la zona donde estuvieron
los primeros cines, como éstos fueron
creciendo en nimero conforme la me-
tropoli se iba constituyendo, o en los
emplazamientos barriales, asi como su
inclusion en las nuevas colonias o en los
conjuntos habitacionales.

El reto fundamental fue ir a cada lu-
gar, reconociendo bulevares, avenidas,
calles pero también plazas o enclaves
especificos. Todas las delegaciones peri-
féricasy todas las colonias en ese centro
fueron identificadas y vinculadas con él,
asi como recorridas fisicamente. Ante
eso, fue necesario trazar rutas, definir
itinerarios y encontrarnos en encrucija-
das. Fue indispensable saber las direc-
ciones de los lugares, utilizando fuentes
hemerograficas y bibliograficas, de tal
manera que nos permitiera ubicarlas y
visitarlas. De gran apoyo fueron los direc-
torios telefoénicos, principalmente aque-
llos de los anos veinte y de ahi hacia
delante. Las listas que aparecieron en re-
vistas y anuarios cinematograficos tam-
bién fueron importantes, estos Gltimos
permitieron ordenar parte del analisis
cronolégico. Ya que no sélo ubicaban los
casos, sino proporcionaron datos de la
capacidad de los recintos documentados.

Fue asi como se estructuré la cons-
truccion de nuestra cartografia de tra-
bajo, con el propésito de tener planos
contemporaneos a cada lista registrada,
para tener un documento de época que
permitiera sembrar los diferentes ci-
nes. Finalmente fueron interpretados, re-
producidos y precisados planos de los
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Portada del libro
Espacios Distantes...
Alin vivos. Las salas
cinematogrdficas de la

Ciudad de México.

Para conocer los
planos antes men-
cionados, escanea

este cdédigo OQR.

siguientes anos: 1901, 1909, 1924, 1932,
1940, 1950, 1960, 1970 y 1980. La car-
tografia consultada y utilizada para
tal fin fue resultado de la busqueda en
archivos y planotecas, que son también
lugares de la memoria. A partir de ello
elaboramos nuestros propios documen-
tos: los planos de 1900, 1912, 1922, 1937,
1945, 1955, 1960, 1971 y 1981, que esta-
ban vinculados con el registro de cines
que aparecieron en listas publicas en
anuarios cinematograficos. Muchos de
estos planos se habfan quedado como
documentos de trabajo y como parte
del archivo del proyecto de investiga-
cién, pero se reelaboraron en formato de
presentacién, para que seintegrarana
la segunda edicién del libro Espacios dis-
tantes... Alin vivos. Las salas cinematogrdfi-
cas dela Ciudad de México, publicado porla
UAM-X en 2015.

ACTUAL

Cada vez que se habla de historia o de
historiografia es posible imaginar un re-
corrido en el tiempo y los espacios na-
turalesy culturales. La antropizacioén de
los territorios a lo largo de las épocas
siempre ha representado una mezcla de
necesidades y busquedas, de posibili-
dades y medios; en sentido estricto, ca-
minar por el territorio es un itinerario
entre lo geograficoy lo arqueolégico, en
donde la construccion de la historia de

la ciudad representa una oportunidad
para descubrir las permanencias que nos
vienen del pasado. En cada sitio, en cada
recorrido, en todo asentamiento huma-
no, uno encontrara referencias diversas,
lo mismo culturales que del entorno na-
tural o de la transformacion de éste.

Caminar, recorrer, definir rutasy tra-
zaritinerarios es parte de un proceso de
aproximacién, no sélo a la lectura del pa-
sado, sino también a la compresion de
nuestro presente. Ahinos encontramos
con encrucijadas, dado que los procesos
urbanosy, porende, de la arquitectura
que seinserta, es una suma de ideas que
valoran el propio desarrollo de la sociedad
y la complejidad que ello significa. Es ne-
cesario entender, por eso, que cada deci-
sion en el tiempo tiene unimpacto enlas
estructuras urbanasy convierten su com-
prension (y su problematizacién) en un
fendmeno que debe ser estudiado, ana-
lizado y criticado de manera constantey
consistente.

Construir nuestros mapas' es tratar de
asir lo material para representarlo concep-
tualmente. Realizar nuestros planos? es
permitirnos conocer y ubicar los compo-
nentes de un analisis.

Este articulo tiene como fin compartir
el resultado de aquellos esfuerzosy tra-
bajos realizados para un proyecto de
investigacién, y que, en su versién final
para el libro fueron resultado del trabajo
dedisefo queserealizd con el equipo del
Programa Editorial de CyAD, con el apo-
yo en la coordinacion de Amada Pérez.

Gracias porello. ®
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1. Conjunto de elementos de un mismo tipo o
categoria que tienen una distribucién espa-
cial determinada, de acuerdo con una de las
acepciones del Diccionario de la Real Acade-
mia Espafiola, en http://goo.gl/qeYZwT

2. Representacion grdfica a escala de un te-
rreno, de una poblacién, de la planta, de un
edificio, etc., id.
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