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LA COSMOGONIA
en el xequemu purépecha

Eréndira Martinez Almonte
Restauradora egresada de la Escuela Nacional de
Conservacion, Restauracion y Museografia (ENCRyM)

os disefnos que las comunidades indigenas suelen plasmar en los diferentes

textiles que crean son ampliamente reconocidos por su belleza, comple-

jidady técnica. Existen diferentes maneras de realizar las decoraciones en
huipiles, rebozos, quechquemeh,  fajas, blusas, enredos, servilletas, manteles,
bolsos 0 monederos, como el brocado que se hace al momento de tejer en
el telar de cintura, y el bordado (a maquina o mano), cuando la prenda fue
terminada. La mayor parte de los pueblos indigenas adornan sus prendas con
disefos zoomorfos, antropomorfos, fitomorfos o con elementos geomé-
tricos como rombos, grecas, lineas en zigzag, aludiendo a las decoraciones
de construcciones prehispanicas, dibujadas en ceramicay en cédices, y los
purépecha no son la excepcion.

Los purépecha son un pueblo descendiente de las etnias que estuvieron
asentadas durante el Posclasico Tardio (1200 -1521dC), en lo que actualmente
conocemos como el estado de Michoacan. Si bien muchos descendientes
de pueblos precortesianos han asimilado y adaptado muchos elementos de
la cultura occidental, en la religién, la indumentaria, la musica, los métodos
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1. Xequemucha en purépecha.
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Figura 1
Xequemu;
prenda
formada por
dos lienzos
rectangulares
del mismo
tamario, se
unen formando
un tridngulo

y dejando una
abertura para
el cuello.

de manufactura, el lenguaje y otras expre-
siones culturales, esto no impide que adn
reminiscencia del pasado
prehispanico, pues muchas de las mate-

encontremos

rias primas, técnicas, conocimientos y ob-
jetos que hoy emplean, son tradiciones que
seresisten a perderse en el tiempo.

Ejemplo de ello es el xequemu;> ésta es una
prenda formada por dos lienzos rectangu-
lares del mismo tamano que se unen por el
lado mas angosto de uno al lado mas largo
del otro, formando un triangulo y dejando
una abertura para el cuello? (figura1); tiene
una amplia presencia en el pais y generalmen-
te es conocido por su nombre en nahuatl
quechquémitl, sin embargo, es raro encontrarla
en territorio purépecha. En la época prehispa-
nica lo encontramos en gran parte del terri-
torio mesoamericano,*en representaciones
en barro de diosas asociadas a la fertilidad,
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2. El singular es xequemu, el sufijo —cha, marca el plural
en las palabras en lengua purépecha.

3. Stresser-Péan, C. De la vestimenta y los hombres, Fondo
de Cultura Econémica, México, 2012, p.71.

4. Kirchhoff, P. Mesoamérica: sus limites geogrdficos, Escue-
la Nacional de Antropologia e Historia, México, 1960.
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Figura2
Representaciones del pueblo purépecha de diosas
asociadas a la fertilidad.

asi como en esculturas de piedra vy codices,
aludiendo a mujeres de alto rango (figuras 2
y 3); era una prenda de élite.

En la actualidad los xequemucha se elabo-
ran en Angahuan, en el municipio de Urua-
pan, Michoacan. En la primera mitad del siglo
xX, la iconografia plasmada en ellos era muy
ricay variada, asi como la gama de colores
que se utilizaba para su elaboracién, sin
embargo, ésta se fue modificando. Un suceso
importante que impacté en la vida de los
purépecha de los alrededores fue el nacimien-
to, en 1943, del volcan Paricutin y las cons-
tantes erupciones que siguieron. Fue asi
que Angahuan se convirtié en un punto de
llegada para gedgrafos, bidlogos, antropdlogos,
artistas, turistas y demas curiosos (nacio-
nalesy extranjeros) interesados en ver este
fendmeno natural; junto con esto, la vida
cambio radicalmente a causa de la pérdida
de sus tierras bajo capas de ceniza. Asi fue
como inicié un proceso de cambio en las es-
tructurasorganizacionales delos habitantes;
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y que sin duda impact6 en la manufactura,
usoy disenos del xequemu tradicional.

Antiguamente, esta prenda tenia un uso
exclusivamente ritual; solian portarlo las
esposasy lasfamiliares de los
cargueros durante la danza
del Torito que serealizaenla
celebracién del ampémants-
kwa.s festividad que tiene
lugar a principios de febrero;
conellainician las ceremonias
de la Cuaresma, asicomo la
preparacion de las tierras
para siembra. Durante la ce-
lebracién, se hacen ofrendas a una don-
cella, que siguiendo la tradicién oral, fue
sacrificada en un ojo de agua, el cual solia
abastecer de este liquido a la comunidad.
Actualmente, el xequemu ha caido en desusoy
ha perdido su significado ritual, la celebracion
aun serealiza, pero también se ha ido modi-
ficandoy readaptando. Las tejedoras explican
que ahoralosfabrican para vendérselosa los
turistas, también los presentan en el con-
cursoqueserealiza el Domingo de Ramos en
Uruapan.

La iconografia del xequemu, que analizare-
mos, fue elaborado en la primera mitad del
siglo xx;® es muy similar a los disenos plasma-
dos por los tarascos del Posclasico Tardio’ lo
que podemos observar en ceramica (figura
4)y en piedra. Estas similitudes nos llevan a
preguntarnos si ¢los disenos de estos xeque-
mucha son simplemente decorativos o si son
simbolos visuales con unafuertesignificacion?

Los disenos de estas prendas pueden pare-
cersencillos, sinembargo, no podemos negar
NN NN NN NN NN

5. Castilleja, A. Sandra Monzoy, Catalina Rodriguez
y Karla Villar, Rituales Propiciatorios en los pueblos puré-
pecha y nahua de Michoacdn, Secretaria de Cultura,
Instituto Nacional de Antropologia, México, 2016,
pp. 271-292.

6. Existen al menos otros tres ejemplares muy similares
que se encuentran resguardados en diferentes recin-
tos como el Acervo de Etnografia del Museo Na-
cional de Antropologia, Fomento Cultural Banamex,
Museo Textil de Oaxaca.

7.Aunque podriamos remitirnos hasta el Preclasico (1500
aC-300dCQ)y el Clasico (300-900dC)
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la carga cultural con la que fueron creados,
disenos que se han quedado grabados en
el inconsciente colectivo de las tejedoras
y de las comunidades. La gran mayoria de
estudios sobre iconografia
coinciden en senalar que las
imagenes son uno de los prin-
cipales medios de comuni-
caciondel serhumanoytam-
bién son producto de todo un
proceso cultural, en el cual
no s6lo se hacen representa-
ciones del medio natural en
que se desenvuelven los di-
ferentes grupos humanos, sino que también
interviene el medio social, politicoy religioso.?

Estos son algunos elementos que se de-
ben tener en consideracion a la hora de ana-
lizar las imagenes de los xequemucha, ya que
sise dejan de lado entonces sélo estariamos
hablando de formas y lineas sin ningln sen-
tido ni significacion; otra que debemos tener
presente es el soporte, ya que la misma técni-
ca de tejido puede ser un poco limitanteala
hora de crear los disefos.

Durante la Colonia, los sacerdotes y frailes
encargados de la educacionreligiosay de lain-

8. Castifeiras Gonzalez, Introduccién al método iconogrdfico,
Ariel, Espafna, 2005.
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Figura 3
Represen-
taciones

del pueblo
purépecha
de diosas
asociadas a la
fertilidad.
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Figura 4
Cerédmica
realizada por
los tarascos
en el Posclasico
Tardio
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Figura5y 6
Ejemplos de
la iconografia
empleada en
xequemucha.

corporacién de los indigenas a la vida catélica
tomaron ciertas medidas para la erradicacion
de "idolatrias”, no obstante, también permi-
tieron laincorporacién de algunas practicas
indigenas para una mejor asimilacion de la
nueva religién, algo similar sucedié con
las imagenes que los indigenas plasmaban
unas estaban completamente prohibidas,
lo que propicié que quedaran en el olvido;
otras continuaron reproduciéndose. Esto no
quiere decir que su significado perdura o que
no se le dieran nuevas interpretaciones, los
simbolos.

En las figuras del xequemu analizado ob-
servamos lineas en zigzag, rombos, grecas,
volutasy cruces. Dado la escasez de fuentes
primarias dejadas por los tarascos del siglo
XVI, es necesario aclarar que se ha tenido que
recurriralasinterpretaciones que les daban
a estos disenos otros pueblos mesoamerica-
nos. Es pertinente la comparacién, puesto
que los pueblos prehispanicos no se encon-
traban aislados, sino que entre ellos habian
constantes intercambios econémicos, ma-
teriales, técnicos y religiosos, asi como ideas,
signos, significantesy creencias.

Lineas en zigzag. Generalmente se
encuentran asociadas a la serpiente, el agua
y la tierra; como menciona Beatriz Barba de
Pina Chan, “representa la sabiduria cuando
esta emplumada, y cuando no, al agua, a la
sangre, los caminos, los rios, y alas deidades
terrestresy celestes”® también se ha vincula-
do con el falo masculino, generador de vida.

Rombos. Son representaciones del pla-
no celeste, del cielo, y se asocian con los o0jos
del cielo, los ojos de dios, y esto también se
relaciona con las estrellas.”

L ]

9. Barba De Pifia Chan, Beatriz, Iconografia mexicana Il.
el cielo, la tierra y el inframundo; el dguila, la serpiente y
el jaguar, Coleccion Cientifica, Instituto Nacional de
Antrpologia e Historia, México, 2000, pp. 136 -142.
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Grecas y volutas. Se han interpretado
como simbolos del viento y del remolino, de
las nubes, del humo, del aliento, del germen
de la vida y de la potencia creadora.” Tam-
bién hay quienes relacionan el caracol y sus
variantes como simbolo de lo femenino, la
fertilidad, la procreacién, el nacimiento vy el
origen.”

Cruces. Hacen referencia a los cuatro
rumbos del universo mesoamericano. En
la religién tarasca, la tierra (Echerendo), es
concebida como una diosa con cuatro pun-
tos cardinales y el centro. El sur (izquierdo)
es negro Turhipiti; al oeste (poniente) el blan-
co Urdpiti; el este (oriente) el rojo Charhdpiti;
al norte (derecho) el amarillo Tsipdmbiti; el
centro es azul Uaréti.“

De esta manera, si comenzamos la inter-
pretacién iconografica de la orilla exterior
del xequemu, observamos que inicia con li-
neas en zigzag que asociamos con el agua
(figura ), posteriormente, nos encontramos
con una serie de cuadros que dentro tienen
grecas, las cuales interpretamos como el
viento que trae las nubes de lluvia, necesarias
para que haya abundancia en la cosecha (fi-
gura 6), asi como otras lineas en zigzag que
aluden a la serpiente (figura 7), en el plano
terrestre.

En la parte central encontramos las
cruces (figura 8), que son representaciones
del universo mesoamericano y por Gltimo
observamos una serie de rombos que hacen
alusién al firmamento, el plano celestial
(figura 9). Los signos encontrados sugieren

R N N N N NN NI NI NN NN

10. Sepllveda Herrera, Las mantas en documentos picto-
grdficos y cronicas coloniales, Conaculta, México, 2013.

1. 1d.

12. Barba De Pifia Chan, Beatriz, op. cit.,p. 136 -142.

13. Elnombre de los colores fue tomado del diccionario
de Pablo Velasquez, 1978.

14.Vazquezy de los Santos Elena, Los tarascos, Ramirez
Garayzar, México, 2012, p.29.
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4 Figura 7 Ejemplo de la iconografia empleada en
xequemucha.

una idea de fertilidad, teniendo en conside-
racién el contexto ritual en que solian ser
utilizados los xequemu, asi como el hecho de
que hablamos de sociedades que dependen
en gran medida de la agricultura; encuentro
una légica en el conjuntoy en el uso de esta
prenda que se resiste a caer en el olvido.

Es necesarioaclarar que lainterpretaciéon
iconografica del xequemu es una hipotesis
planteada por mi, basada en la comparacién
y contrastacién de fuentes arqueolégicas,
historicas, etnohistoéricasy etnograficas;
para dotar de un sentido cabal la iconogra-
fia, fue necesario conocer el antecedente
historico de la comunidad, asi como el con-
texto en que solian utilizarse los xequemucha.
La inspiracién para los disefios puede ser
muy variada, porlo que no podemos negarla
influencia externa que pueden tener los di-
senos sobrevivientes a la conquista espanola
ni podemos negar la influencia prehispanica
en los disenos que se ha quedado dentro de
la memoria colectiva de las comunidades;
aunqgue esto no significa, necesariamente,
que las tejedoras estén conscientes de los
significados de las figuras que se estan pro-
duciendo. 49
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Figura 8
Ejemplo de la
iconografia
empleada en
xequemucha.
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Figura 9
Ejemplo de la
iconografia
empleada en
xequemucha.



