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Al filo del 68: Iniciacién de un joven
editor insurgente

hemos leido o el vacio abierto por

suausencia”, del escritor Tomas Eloy
Martinez dio inicio la platica de Jesus
Raudl Anaya Rosique, un personaje que
ha dedicado toda su vida a los libros 'y a
quien también le ha tocado vivir mo-
mentos tan trascendentales en nuestra
historia como el movimiento estudiantil
de 1968, del cual nos platicé el pasado
11 dejulio en la Sala de Consejo Académi-
co de la UAM Xochimilco.

Su historia con los libros comenz6
desde muy joven, pues creci6 en una fa-
milia de historia guerrillera; comenzare-
mos con sus antecedentes, desciende de
Pedro Maria Bernardino Anaya Alvarez
(General Anaya). La familia de su padre
llegé en el primer barco de exiliados de
la Guerra Civil Espafnola; provenian
de una familia de impresores y perio-
distas, es por ello que él se involucraria
a tan temprana edad en el medio, pues

C on la frase: “somos los libros que

desde la secundaria formé parte del
periddico escolary fue su abuelo quien
lo ayudd a hacer galeras y corregir tex-
tos. Fueron esas cartas marcadas, como
las llamo, lo que lo orient6 al oficio de la
edicion, en el quelleva desde1960 hasta
lafecha.

Ante la pregunta de ;cOmo se cons-
truye un editor?, Jesus Anaya nos dijo
que esto se hace con la vivencia, ya que
es una profesién que se nutre de las
experiencias y saberes de la persona,
y justamente para hablarnos de estas
experiencias que lo formaron como edi-
tor, dividié la platica en dos grandes eta-
pas: la formativa, de 1960 a 1982, y la de
madurez, de 1982 a la fecha, ambas es-
tuvieron fuertemente marcadas por los
acontecimientos que se sucedieron en
nuestro pais; uno de los mas relevantes
fue el movimiento estudiantil y la ma-
tanza del 2 de octubre, que en este ano
conmemora sus 50 afos.

(& ESPACIO DISENO * 264-265 * OCTUBRE-NOVIEMBRE 2018 * 48 =55

Catalina Duran,
Arnolfo de Santiago,
Cynthia Martinez,
Sofia de La mora,
Amelia Rivaud,
Gerardo Hloss,
JesUs Anaya Rosique
y Daniel Corona
Fotografia:

Raul Alvarado
Poloniecki



Catalina Duran,
JesUs Raul Anaya
Rosique y

Gerardo HKloss.
Fotografia: Raul
Alvarado Poloniecki

Ensusinicios como estudianteenuna
secundaria de Tijuana de corte catélicoy
conservador, élno logré encajar debido
a su pensamiento rebelde y anarquico, por
ello, se traslada a la Ciudad de México. En
ese cruce comenzaba a encenderse la
chispa de movimiento estudiantil, que
comenzara con una pelea entre prepara-
torias. Este movimiento haria un gran
eco enlaclase politica de entonces.

Nos platica que en esa época las escue-
las publicas eran centros de lucha, en
constante comunicacion con sindicatos
obreros, campesinos, magisterialesy
médicos, que se encontraban en luchas
para dignificar su trabajo; fueron, en
efecto, las manifestaciones de los mé-
dicos las que tuvieron una represion
brutal que incluyeron golpes, encarce-
lamientos y hasta secuestros.

Ya desde la uNAM veia todas estas
manifestacionesy, con su espiritu revo-
lucionario y anarquista, comenzd a par-
ticiparenlas protestas estudiantiles que
buscaban que el transporte fuera gratui-
to en las instalaciones de la universidad.
Posteriormente, de un paroqueduré tres
meses, Nos comenta que practicamente
vivié en las instalaciones y se entretenia
con sus companeros arrojando bombas
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molotov a la estatua de Miguel Aleman,
ya que para ellos representaba la dictadura
priista que en ese entonces generaba
tanto descontento.

En estas manifestaciones la consigna
popular era: jinete pueblo!, e invitaba a
mostrar su descontento por el gobierno,
ademas del reclamo que se hacia a los me-
dios de comunicacién con el grito "prensa
vendida”, dado que no mostraban los he-
chosreales.

Fueron muchas las muestras de re-
presiéon violenta que el gobierno ejercia
contra la poblacién y que escalaron has-
ta la matanza de estudiantes en la pla-
za de Tlatelolco el 2 de octubre de 1968;
aqui, JesUs Anaya hizo hincapié que aun
después de trascurridos 5o anos los res-
ponsables no han sido enjuiciados; con
lavoz entrecortada nos record6 que el
"2 de octubre no se olvida” debe perma-
necer vigente.

Durante la década de estos movimientos
estudiantiles, particip6 en la creacion de
la primera revista de lucha armada en
México, llamada Hora Cero, cuya primera
portada fue disenada por Vicente Rojoy
la segunda por Eduardo del Rio “Rius”.

Tras los hechos dela matanzay la falta
de accién social y justicia, Anaya, indig-
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nado, decidi6 salir del pais y convertirse
en corresponsal para una agencia de noti-
cias en Ecuador. Después, para asegurar-
se de no regresar a México, secuestré un
avion para llegar a Cuba, donde fue en-
carcelado tres semanas y después exilia-
do a Paris; ahi consigui6é un contacto para
llegar a Medio Oriente, especificamente
conlaorganizaciéon Al-Fatah, donde se pre-
paraba militarmente. Posteriormente,
se dirigidé a Venezuela, luego a Cubay
de ahiregres6 a México hacia 1971; entre
1972y 1973, pasaria1i@ mesesen la prision
de Lecumberri, de la que sali6 gracias a
un intercambio politico entre las Fuerzas
Armadas Revolucionarias del Pueblo
que intercambiaron a un coénsul estadou-
nidense por 30 de sus companeros, entre
ellos Jesus Anaya.

En libertad, junto a otros companeros
de Lecumberri, decidié regresar a Cuba
porterceravez, donde seria encarcelado
varias veces entre 1973 y 1975 debido a
sus ideales. Después de la visita del pre-
sidente Luis Echeverria, les extendieron
una visa para llegar a paises de Europa
del Este. Viajé entonces a Praga, ciudad
donde cambi6 su pasaje a Austriay de
ahia ltalia.

Ya instalado en este pais, hizo lo mis-
mo que su abuelo al llegar a México: busco
trabajo en una editorial, esto lo condu-
jo alaeditorial Feltrinelli, lugaren el que
trabajo porio anos.

Al concluir esta etapa, Anaya regresé
a Méxicoy fundé en la Universidad de
Guadalajara, la Maestria en Produccién
Editorial, donde hizo grandes amigos, sin
embargo con el cambio de rector, este
programa desaparecio.

Con esta carga de vivencias y experien-
cias se convierti6 en director de Grupo
Planeta en México, esto le permitio co-
nocer el campo editorial o como él nos
lo dijo: “conoci el corazén de la bestia”.
Aqui participaria en la edicion de mas de

700 titulos. Al salir del gigante, como
él lo llama, llegd a un lugar en el que no
se habia imaginado: la docencia. En sus
palabras, esta etapa fue afortunada, ya
que actualmente se encuentra colaboran-
do en una universidad para los margina-
les, motivo que lo enorgullece, pues
condensa unavidadelucha porlajusticia
apoyandoal otro, donde tiene la oportunidad
deformar a los nuevos editores.

Para cerrar su charla, nos comenté que
es asi como se forma un editor, es decir,
pasando por cada una de las partes del
proceso productivo de un libro; pero no
selimita a eso, también es gracias a las
vivencias y experiencias, a la gente que
ha amado, y a la que no: familia, amigos,
parejas, companeros, eventos, formacion
académica, todo ello forma al editor, es
parte de su quehacery lo define y decide
quiénes.

JesUs Anaya es un personaje Unico,
guerrilleroy editor; tenerla oportunidad
de conocer su andar personal y profe-
sional tan ligado a los eventos trascen-
dentales en la historia de nuestro pais
es muy enriquecedor: aprendemosy nos
inspiran esas historias de vida.
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LA PRENSA
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Para conmemorar el 5o aniversario de los eventos ocurridos en 1968 se llevaron a cabo
en el mes de septiembre, Jornadas Académicas y Culturales, tituladas: Habitar el 68, las
cualesse pudierondisfrutaren las distintas Unidades de la uam. A continuacién se resena
una de las actividades que se llevaron a cabo en la Casa del Tiempo, donde se analiz6 la
grafica del 68, tanto del movimiento estudiantil, como en la de XIX Olimpiada y sus res-
pectivas implicaciones en el disefo actual.

Félix Beltran,

Victor Mufioz,
Joaquin Barriendos,
Carlos Finck,
Octavio Mercado y
Sol Henaro
Fotografia: Gerardo
Daniel Sdnchez
Chavez
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Grdfica y disefio del 68, Casa del Tiempo

W\ o mas adultos chicos o ado-
lescentes disfrazados de adul-
tos; mujeres con pantalones,

colores estridentes y hombres con cabello
largo; aparecen en escena las protestas,
los jévenes pensaban en escribir para
ellos y los adultos... se inconformaron”,
asi inicio la jornada académica de Ha-
bitar del 68, realizada en Casa del Tiem-
po el 12 de septiembre del presente ano,
para Carlos Fick, quien abriera la mesa
de Grafica y Diseno del 68, resulta fun-
damental entender qué estaba pasando
en el contexto social para entender
que fue lo que paso.

Félix Beltran, Sol Henaro, Octavio Mer-
cado, Joaquin Barriendos, Victor Mufiozy
Carlos Finck serian encargados de hacer
un panorama sobre el origen de la iden-
tidad grafica que identificaria a un mo-
vimiento estudiantil pujante en la época
de 1968 en nuestro pais. Anécdotas, testimo-
nios y sucesos puntuales formaron parte
delareconstruccion de una historia vivida,
plasmada desde diferentes puntos de vista.
El movimiento del 68 habia comenzado,
provocado represalias del gobierno sobre
manifestaciones estudiantiles, pero la gra-
fica no surgi6 de dichas represalias, al
menos no directamente, sino por la pos-
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tura de indiferencia de los medios de co-
municacion, que derivé en una sociedad
desinformada y totalmente ajena al mo-
vimiento, por ello fue necesario comuni-
carseatravésde medios propios. Alumnos
de San Carlos y La Esmeralda fueron
los encargados de producir las image-
nes, quienes utilizarian la técnica del
grabado en linéleum; se hicieron desde
mantas y folletos hasta pegatinas; cabe
aclarar que no fue un trabajo artistico,
sino urgente, necesario, del cual sélo se
conserva aproximadamente 60% de la
produccién original, dado que una vez
terminado el movimiento, las escuelas
fueron saqueadas y el material original
(placas e impresiones) fue destruido.

Sol Henaro, quien hiciera referencia
de la exposicion de Grafica del 68, en el
MUAC y de la cual es responsable, nos
hablé de como el movimiento estudian-
til se podia leer en las imagenes que se
producian: los carteles y propaganda
que circulaban homogéneamente porlas
calles reflejaban las ideas y el desarrollo
del movimiento, asi mismo el aumen-
todela violenciay la apropiacion de los
emblemas oficiales de las olimpiadas.
Un hecho destacable es que por primera
vez seabordé el tema delaautoriadelas
imagenes, No cCOmo mercancia sino para
propositos especificos. Para él merecian un
reconocimiento individual, al menos des-
de el punto de vista de la preservacion his-
toérica, porlo que consideré fundamental
cumplir con una ficha técnica-histérica.

Félix Beltran nos comenté que el re-
cordar aquellos acontecimientos, a los
que estuvo muy cercano, le resultaban
dolorosos. Destaco el valor de las ideas
que se pretendian plasmar, aunque de-
bido a los paupérrimos e indiferentes
medios de comunicacién masiva en aque-
[los tiempos, gran parte de las convic-
ciones que impulsaron el movimiento
se transformaron en protestas truncas

que no llegaban al receptor. Una grafica
comprometida, como aquella, en la ac-
tualidad con los medios disponibles, ten-
dria un alcance e impacto infinitamente
superior; sin embargo, es una pena que
dichos medios carezcan de interés social.
Posteriormente, Octavio Mercado sefal6
algunos elemento periféricos que rodearon
el movimiento. Aln cuando graficamen-
te, México ya tenia importantes antece-
dentes en el Taller de Grafica Populary
el trabajo de José Guadalupe Posada, fue
aparentemente esta época, el punto de
partida para el diseno grafico en México,
no solamente por la instauracién de la
licenciatura en la Universidad Iberoameri-
cana, sino por la inercia que tuvieron los
colectivos graficos en anos posteriores.
Los afios setenta representaron la clspi-
de de estos movimientosy sus lideres, en
los afios ochenta, ingresaron en escuelas
de disefo grafico: los integrantes de esta
mesa son un claro ejemplo.
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Victor Munoz, porsu parte secentré en
remarcar las caracteristicas esenciales
de la grafica del movimiento, dotada de
un lenguaje urgente, socialmente inapla-
zable: no se queria, se requeria de ella,
era una grafica sintética, que contuviera
un minimo de elementos y una maxima
eficiencia, que no se limitd a carteles o
mantas, sino que las pegatinas (calcoma-
nias) resultaban sumamente Utiles, dado
que salir a las calles con impresiones de
gran formato representaba exponerse a
represalias por parte de las autoridades,
por ello las pegatinas hacian mas dis-
creta la tarea de difundir su trabajo. Se
trataba de una grafica combativa, con-
cebida para contradecir e informar fuera
del discurso oficial; una grafica colectiva,
cooperativa, rodeada de una atmosfera
de colaboracién, pues el reconocimiento
personal no importaba en ese momen-
to, todos eran trabajos anénimos, nada
era por figurar. También recalcé que le
parecia innecesario el tema de las au-
torias; un reconocimiento individualista
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se muestra contrario al motor colabora-
tivo del movimiento en aquel momento.

Para cerrar, Joaquin Barriendos, quien
reconocié no serun especialista del disefo
grafico, centré su participacién entorno
al movimiento y el fendmeno del “des-
borde del soporte de la grafica”. La im-
presiéon no era sobre papel o tela, era
sobre la ciudad, y se plasmé sobre una
ciudad en el marco de las olimpiadas que
se celebrarian ese mismo ano, lo cual
hizo contrastar todavia mas las image-
nes que se produjeron en el movimiento
estudiantil, presentandolo como unain-
subordinacién social.

Totalmente centrados en la parte “roja”
del 68, los ponentes nos redibujaron sus
motivaciones e implicaciones que resul-
tara en una serie de imagenes con una
tremenda fuerza expresiva y contenidos
exactos, un movimiento digno, impulsado
por un sinnimero de autores anénimos.
Quedaria pendiente evaluar el disefo
actual comparado con el de aquella
época, no por su calidad, sino por el apro-
piamiento y responsabilidad social que,
en opinién de quienes nos presentaron
esta mesa, hoy es practicante nula.
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Dia del Tipografo

navez mas, como hace 85 anos, el

martes 25 de septiembre se cele-

bré fuera de las instalaciones de la
Casadela Primeralmprenta en América,
el Dia del Tipografo.

En la calle Primo Verdad del Centro
Historico de la Ciudad de México, la Union
de Obreros de Artes Graficas de Los Ta-
Ileres Comerciales Similares y Conexos
realizé una pequefa ceremonia en ho-
nor a todos aquellos que practicany han
practicado el oficio de tipégrafo.

Francisco Mota fue el encargado de
coordinar la actividad, quien agradeci6
a la audiencia por su asistencia para
después cederle la palabra al secretario
generaldela Union de Obreros de Artes
Graficas de los Talleres Comerciales, José
Luis Luna Espejel, quien expresé su reco-
nocimiento y agradecio a los presentes,
en especial, a todas las personas que
conforman la Unién.

El discurso del secretario, con tintes
de arenga, se enfocd en loar el oficio y el
quehacerde los artistas graficos. Deigual
manera, resaltod el reto que representa
en la actualidad conservar la integridad
de la clase obreray de los artistas grafi-
€0s, en un momento en que la situaciéon

politica del pais resulta incierta. “Si a
los contratos de trabajo, no a los contratos
de proteccion”, concluyé el secretario.

Enseguida la licenciada Ivette Gobmez
Carrién, coordinadora del Centro de Ex-
tensién Educativa y Cultural de la Casa
de la Primera Imprenta de América,
agradeci6 y celebré a los trabajadores
de la misma, al igual que expresé su de-
seo por una larga y perdurable produc
cion de libros en el pais como hasta
ahora se ha mantenido.

Posteriormente, Diana Zedillo Osorio
Ramirez, integrante del sector femenil,
compartié una brevisima resena histori-
cadelaimprentaen México para después
presentar a las distintas guardias de la
Casadela Primera Imprenta de América:

La guardia de honor por el Comité Eje-
cutivo, ladelas autoridadesde la uam, la
de las comisiones especiales e invitados
y la de Honor por los companeros de la
vieja guardia, asi como a las integrantes
del sector femenil.

Para concluir, Francisco Mota agra-
decid a la concurrenciay dio por termina-
da la ceremonia, no sin antes resaltar el
motivo de la misma: la celebracién del
Dia del Tipografo.

(& ESPACIO DISENO * 264-265 * OCTUBRE-NOVIEMBRE 2018 * 54 =5

Unién de obreros

de artes graficas
comerciales
Fotografia: Alan Josué
Vézquez Zarraga



Acontecer CyAD

Q»(O
A 50 ANOS DE LA KIK OLImPIﬂDH

DISENND [MEX

Dentro del marco de los festejos por el 5o aniversario de los acontecimientos en
México en1968. Ao anos la UAM Xochimilco realizé varias actividades en el ciclo
denominado Lo que el 68 nos dejé. La Divisidn contribuyd con exposicionesy confe-
rencias sobre el tema de la grafica. De este modo, y como complemento a la exposi-
ciébn denominada Disefio México 68 a 5o anos de la XIX Olimpiada en la Galeria del Sur,
se ofrecié un ciclo de conferencias en el mismo espacio, iniciando con la propuesta del
doctor Francisco Pérez Cortés, y de la que se ofrece un breve resumen.

Contemporaneidades.
€l nacimiento del mundo actual

Francisco Pérez Cortés

Departamento de Teoria
Y Andlisis

4| . Preservar la memoria pero apren-

der a defenderse del pasado. Sobre

todo de acontecimientos tan trans-
cendentales como los de 1968 en México.
Defenderse del pasado para no estacio-
narse en ély para no caer en la esque-
matizacién de comienzos absolutos
o para legitimar sus propias acciones.
Analizar criticamente las explicaciones
tradicionales que todo lo someten a un
evento o s6lo valoran las explicaciones
de los actores del momento. No mas
ideas de fuerza, conceptos maestros,
actos fundadores ni comienzos abso-
lutos. Explicaciones unidimensionales
que todo esquematizan alrededor de

un punto de vista. Cuando en realidad
se trata de procesos multidimensio-
nales con metastasis histéricas, de los
que sblo es posible hablar parcialmente,
gradualmente, haciendo a un lado gene-
ralizaciones que sélo frenan el andlisis
pormenorizado de algo en donde nadie
tiene laverdad. No hay la verdad del 68.

9. En términos generales, se han for-
mulado cuatro modos de explicacién de
acontecimientos histéricos como el que
nos ocupa dice Manuel Cruz. Estos son: a)
Aquellos que se vuelven defensores de la
memoria como tal. Dela memoria como
fin en si mismo, es decir, de la historia
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como maestra de la vida (Cicerén) en
que el s6lo acontecimiento se vuelve
el origen de todo lo que sigue, el co-
mienzo absoluto de todo cuanto sigue
sucediendo, y motivo de culto y pere-
grinacion hasta volverlo un mausoleo.
Cuando en realidad al historiador mas
que la memoria y la conmemoracion,
le interesan los problemas del presen-
te que le son propios, b) Aquellos que
ven en el pasado la clave para legitimar
sus propios pensamientos y acciones. La
historia como fuente de legitimacion
(Partido Revolucionario Institucional,
de la Revolucion Democratica, el nuevo
juarismo de nuestros dias), con toda la
estela de conmemoraciones para apo-
yar sus convicciones nacidas de lecturas
unilineales de los procesos, ¢) Aquellos
que asocian la historia directamente
con la justicia en el presente. Que rei-
vindican las mismas exigencias como si
nada hubiera pasado desde entoncesy
reclaman las mismas reparaciones en
una lucha instalada en otro momento
del pasado. Justicia, verdad y reparaciéon
son su bandera, por ultimo, d) Aquellos
que asocian el ejercicio de la memoria
(en nuestro caso muy dolorosa) con el
duelo. Nada de dejar pasar la historia,
séloinstalarse ahi para siempre, porque
el duelo no permite pasar a las siguien-
tes paginas. Todo es aqui conmemoracion
como cuando se trata de la pérdida de
un ser querido y acusar a todos los que
siguen por lo sucedido. En el 68 mexicano
hay el motivo perfecto por el miserable
desenlace de los acontecimientos.

3. Lamemoriay el trauma son la conse-
cuencia de una lectura unilateral de los
hechos particulares. El acontecimiento
es vivido solamente como una experiencia
traumatica de la que no hay salida, porque
se tratd de un proceso desbordante, exce-
sivo, que no puede ser simbolizado, asi-

milado. Como el trauma Freudiano, se
trata de una vivencia reprimida, aislada,
inconsciente que reaparece y reaparece
con cualquier motivo al que se asocia,
porque se convierte en un fantasma
errante, mezcla de miedo, odio, asom-
bro, disqusto, placery dolor. Se es fiel al
traumay hasta se busca que el horror se
produzca nuevamente, porque el con-
suelo s6lo puede ser una satisfaccion
brutal, malsana, patolégica. La persona
seconviertealinstalarse en eselugar, en
unavictima sustituta.

4. Dos conceptos para acercarse de
otra forma, al 68 mexicano son los si-
guientes: AcontecimientoyMultiplicidad.
Inseparables, cada uno es el otro lado del
mismo, en una relacién que permite ver
la complejidad y multidimensional de los
fendbmenos y procesos de la realidad que
nos ocupan. Conceptos provenientes del
analisis del fildsofo francés Alain Badiou.

a) Acontecimiento

Acontecimiento es algo que sucede
pero que nadie en sumomento pudo
prever las consecuencias. Es unafractura
aparentemente minima, pero que tie-
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ne un caracter irruptivo e irreductible.
Provoca un desajuste en la situacién
y tiene una energia desestabilizadora,
dado que se presenta como un evento
virulento. Es algo que paradéjicamente
no tiene mucha espesura propia porque
suduracion fue muy brevey se evapora
-en apariencia- una vez acontecido. Por
cierto, el acontecimiento del 68 no se
reduce a la matanza imperdonable ni a
los hechos particulares que nos cuen-
tan permanentemente algunos actores
presenciales. Porque el 68 es a la vez
acto y procesos, no un hecho aislado,
sino un proceso transformador que no
ha dejado de estar presente desde que
el pais cobré vida. No hay nada que con-
memoredice).L. Nancy, porque el evento
sigue vivo.

El acontecimiento es mualtiple, con-
junta un sinnimero de realidades y
su importancia es que ofrece un lugar,
una superficie y las condiciones para
que todas esas realidades se presenten,
se vuelvan visibles. Es un sitio para la
multiplicidad de fenémenos. Ofrece un
terreno de encuentro porque conecta
fenédmenosy procesos que se oponen al
ordeny a las estructuras existentesy se
incorpora él mismo para afadir un algo
mas a lo que ya estaba en curso.

Pero no crea por si s6lo una nueva
realidad, no por lo menos en ese instan-
te. Desencadena fuerzas que hacen apare-
cer posibilidades que hasta entonces
parecian irrealizables, impensables,
indecibles. El acontecimiento es pasa-
do, presentey futuro conjuntados, enun
proceso transformador que no tiene
ni un origen ni un fin determinado, por-
que es pura potencia regeneradora. El
acto nacey muere al instante; ya rota la
tranquilidad del mundo, es como un rayo
que rasga la oscuridad de la noche sin
disiparla, pero que deja ver las ramifica-
ciones de un cambio que hasta entonces
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erainconcebible. El proceso transforma-
dorque se ponealavista no tiene un ori-
gen fijo ni un fin determinado, porque
es pura potencia transgresora del orden
existente en el que permanentemente
se despliega.

El acontecimiento solo crea la posibi-
lidad, pero hay que saber aprovecharla
politica y socialmente, pues de lo con-
trario, se disiparay sélo quedara la me-
moria conmemorativa. Hay que asumir
la responsabilidad de que la posibilidad
que inaugura el acontecimiento siga
produciendo efectos, porque de otro
modo se volvera un monumento. El
acontecimiento es pura potencia trans-
formadora, desencadenay se vuelve visi-
ble en circunstancias determinadas.

b) Multiplicidad

Multiplicidad es el par del acontecimien-
to, es su otro lado. Deja ver que el 68
tiene un caracter maltiple, que es una
multiplicidad sin uno, sin centro dnico.
Que el 68 es acto y potencia, porque no
hay en él un origen Gnico ni un fin ya es-
tablecido como destino. Se trata no de
un origen lejano, sino de un originar per-
manente que no se limita al desarrollo
de los hechos. Es una procesualidad en
acto. Conjunta un sinnimero de feno-
menos, procesos, realidades y acciones
que no pueden ser comprendidos y me-
nos explicados de manera unilateral, por
una sola causa o con una sola bandera.
No hay unidad cerrada en el aconteci-
miento, s6lo realidades abiertas, multi-
ples, diversas, dispersas, arborescentes.
No es una realidad inmediata sino una
fuente que salié a la luz (fuente de vida),
que no hace sino desplegarse cada vez
que se topa con algo que pretende obs-
taculizarla. La multiplicidad del aconte-
cimiento no es un comienzo absoluto, es
un motorde cambio que siempre prepara
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el terreno para muchas otras cosas, por
los multiples efectos que produce.

Punto de convergencia de fendmenos,
procesos, tiempos, acciones y decisiones
que funcionan como una especie de pris-
ma que refleja la luz o chorro de agua
que no se detiene nunca. Ahi anida lo
imprevisto, lo intempestivo, de ahi su
caracterdesgarrador, irruptivo, irreductible,
a pesar de suinconsistencia inmediata.

Como energia transformadora toca
todos los niveles individuales y colec-
tivos en los que se presenta, porque
conecta movimientos sociales, politicos,
procesos de subjetivacion, inconformi-
dades, anhelos, suenos y fantasias en
medio de una realidad caduca, opresora,
ya insoportable.

La posibilidad que crea el aconte-
cimiento acaba creando una idea, una
idea rectora que se manifiesta, en nues-
tro caso, como ese haber tomado la vida
en sus propias manos y buscar lo impo-
sible, lo que hasta ese momento parecia
inaccesible. Todo ello a través de la resis-
tencia, la lucha, la critica y la denuncia,
la accion creativa, transformadora.

5. El comienzo del México 68 es un
comienzo—como en el Heidegger de1941—
que ya habia comenzado antes, mucho
antes. El comienzo es el nombre del mo-
vimiento y del devenir de las cosas. Por-
que el evento del comienzo es el ocaso
deloqueexiste. La esencia del comienzo
—dice el filésofo— es el comenzar, y ese
comenzar, ya habia comenzado antes.

Asi sucede con el acontecimiento que
nos ocupa, comienza cuando se mues-
tra pero su comienzo ya habia comen-
zado antes. Declinacion del modelo de
desarrollo estabilizado y de un orden
institucional que ya no responde a las
necesidades de las personas. Quiebre
por lo tanto de la relacién entre el indivi-
duoy la sociedad, mundo en expansion

de un crecimiento econémico ciegoy del
efecto proporcional en que las relaciones
sociales permanecen fijas, estancadas,
cerradas. Movimientos sociales de los
ferrocarrileros, de los mineros, de los mé-
dicos y despertar del movimiento joven
en muchas partes del mundo, son el sin-
toma de una mutacion en curso.

Mundo sin libertad de pensamientoy
expresion, dice Jenny Diski, que encuen-
tra enlavida cotidianay en los jévenes,
los mas evidentes nudos de resistencia al
orden establecido. Mundo de una exis-
tencia anénima e impersonal para las
personas, para los jévenes en particular,
carente ya de sentido y en extremo su-
perficial. Orden que se mantiene dentro
del marco de un modelo econémicoy
politico ya agotado y al borde del quie-
bre por serincapaz de atender las nece-
sidades de una economia mundial que
requiere un crecimiento mucho mayor.

Ordensocial que necesita transformar
sus marcos y modelos de vida, porque sus
instituciones ya no son capaces de
contener los movimientos y los procesos
sociales que florecen a una velocidad
extraordinaria: minorias, feminismos,
relaciones de pareja, movimiento hi-
ppie, revolucion sexual, liberacion gay,
quiebres de la familia, contracultura, re-
forma de la universidad, defensa del in-
dividuo y de los derechos humanos.

Es ahi donde se gesta la aparicion del
movimiento juvenil, para el que la socie-
dad no tiene proyecto y practicamente
le ha arrebatado el futuro. Nilas crisis de
la modernidad representan ya la posi-
bilidad de un cambio porque esa misma
crisis se ha vuelto una especie de estado
permanente.

En esa era del vacio se abre para noso-
tros, dice Lenny D., un periodo sabatico
gigantesco. Elmundofue nuestroy todas
las posibilidades parecian al alcance de
lamano. Lo que antes parecia imposible
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dejé de serlo y una especie de fascinacion
por lo aberrante dirigié nuestros pasos.
(Qué tal sideliramos un poquito? se decia
entre ellos. Daban ganas de vivir al mar-
gendelaley, enunantiautoritarismo sin
freno que pretendia desaparecer todo el
mundo organizado y empezar de nuevo.
La bravuconeria juvenil salié a flote y se
manifesté como una rebeldia en el seno
delafamilia, delaescuela, ennombre de
la defensa de existencia individual y en
contra de todo tipo de imperativos. El
exceso por supuesto no tardé en aparecer
y el desvio de la aspiracién general lan-
zd a muchos jévenes a distintos tipos de
abismos, de absurdos, de desperdicios.
Pero el motory la fuerza juvenil ya se ha-
bia encendido (sobre todo ciertos sec-
tores medios de la juventud) y vendria a
funcionar como detonador de todas las
transformaciones silenciosas que ya se
estaban realizando.

Maldiciones, balbuceos, conductas
extremas, suenos, deseo de aventurarse
y en buena medida un juego, anadieron
eso que hacia falta para superar el mie-
do a la autoridad y a la represién. Justo
lo que se requeria para atravesar la ne-
blina que se les estaba ofreciendo. Ahi
aparecieron algunas consignas: cambiar
el mundo y hacer pedazos lo que existe,
cambiar actitudes y conductas, buscar
la liberacién social a través de la liberacion
individual, desinstitucionalizar la vida,
reformar la universidad, rechazo a toda
autoridad rebasada, liberar la imagi-
nacion, desobedecer la ley y la norma
dominante.

6. ;Quérecuperar?

En ese enjambre de causas y mo-
vimientos socialesy politicos nacionales
einternacionales, el acontecimiento del
68 se convirtié en una multiplicidad de
cosas. Una idea. En una idea de cambio
individual y social y de liberacion perma-
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nente que tenia en la conciencia, el que
otro mundo era posible, en que era po-
sible construir otro tipo de modernidad.
Mas abierta, flexible, participativa. Un
desgarro del orden politico y social que
se produjo en el seno de todo monopolio
de la autoridad y de cerrazén institucio-
nal. Como en la familia, en la escuela, en
los partidos, sindicatos...

Una fuerza transformadora que trato
de condensar todas las fuerzas sociales
adnvivas, pero esta vez sin jerarquias ni
liderazgos personalizados. Todos eran
protagonistas. Un originar permanente
de los procesos de cambio y recomposi-
cibn permanente que la sociedad necesita
a cada momento de su desarrollo. Pris-
may catalizador de movimientos politicos,
sociales que tendrian que ser atendidos
y ya no mas ignorados. Un impulso an-
tisistema que desplegaba una lucha por
una existencia individual y formas an-
ti-jerarquicas de relaciones sociales.

Un rechazo de todo tipo de democracia
representativa y de gestion, que hacia
posible una nueva vision de la politica,
en la que la politica era un derecho de
todos y podia desarrollarse fuera de los
marcos institucionales. Es la defensa
de nuevasformasdedemocracia directa
y participativa, sin intermediarios. Una
blsqueda permanente de esquemas al-
ternativos para el restablecimiento de la
conexion entre el individuoyy la sociedad.

Se trataba de desinstitucionalizacién
de la vida que permiten abrir lineasy
puntos de fuga para los intereses de la
minorias ignoradas. Una resistencia per-
manente contra todo modelo de vida
Unico, a través de la critica, la rabia, la
ironia y un estilo de vida que a cada uno
tocaba definir. Una apuesta por lo impo-
sible que no era otra cosa sino dar vida
a un proceso de democratizacion per-
manente que iba mas alla de las circuns-
tancias del momento. Una politica de
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emancipaciony de liberacion de la vida,
en todos los terrenos en que intenta-
ra ser contenida, obstaculizada. De ello
dependia la reconstruccién del mundo.

7. El punto preciso en que se puso en
marcha el detonador del movimiento
del 68 es una relacion fundamental. La
relacion entre el ciudadano y el poder
soberano. Entre el individuo y el Estado.
Decia Hegel, en1807, que el quiebre de
esa relacion significé la declinacién y
caida delacivilizacién griega, aunque en
realidad esa relacion fundadora esta
en el origeny el final de casi todo orden
comunitario.

Dijimos que en el mundo del 68 no
habia ninguna libertad de pensamiento
ni de expresion y que en particular a los
jévenes les estaba siendo confiscado
el futuro. No habia muchas alternativas
para ellos. Entonces dos soberanias ab-
solutas se pusieron frente a frente, la
del Estadoy la del individuo irreductible.
Cuando esto sucede, una y otra se per-
deran tarde o temprano.

Se trata ciertamente de un conflicto
irresoluble, pero en su manejo politico
radica precisamente la solucién al me-
nos en cada momento. Esto no sucedid
en el 68 mexicano, porque cuando a una
persona se le hace ver que aquello en lo
que cree y piensa es concebido por la
autoridad como algo que sélo merece
ser criminalizado y reprimido, su reac-
cion es la desobediencia, la resistencia 'y
la accion que gradualmente se volvera
violentay destructiva. Rechazarala ley
y la autoridad y rapidamente el pen-
samiento y la palabra se volveran ac-
cion, dice Etienne Balibar en el 2017.

Las dos soberanias pueden y deben
coexistir para hablar de orden comuni-
tarioy es quela Soberania de una nacién
es una construccion colectiva, continua
y transferencial de la fuerza individual a

la fuerza publica, pero ciertamente no
se transfiere nunca el poder de un ciuda-
dano a un individuo, sino se transfiere a
la sociedad en su conjunto. Si el indivi-
duo no se siente parte de la soberania 'y
no encuentra los medios institucionales
para exponer su punto de vista y defen-
der sus intereses, se opondra con todos
los recursos a su alcance a la soberania
del Estado.

El Estado no es la ley y la salud de las
personasy del pueblo, es la ley suprema
de todo orden comunitario. Cuando los
ciudadanos ignoran los mandatos del
soberano, ha comenzado la disolucién
de este Ultimo. En ese momento el indi-
viduo se autoorganizara para preservar
su existencia, no obstante la persecu-
cion escalonada de que es victima por
defender sus intereses. Su conciencia,
voluntad, coraje, inteligencia y estrate-
gia se volveran los componentes de su
resistencia.

Lo mas importante en esta lucha de
fuerzas es que, lo que esta en juego es
ni mas ni menos que la democracia. Por-
quelademocracia esla mejor manerade
manejar el conflicto fundador, abriendo
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espacios de interacciéon entre las dos
soberanias. Sistema de mediacion le llama-
baHegelaesos espaciosde interpelacion.

La democracia es la puesta en tension
de ambos extremosy no solamentees la
forma mas natural, la primera vy la alti-
ma de todo orden comunitario, sino que
es una exigencia inmanente a todo tipo
de Estado. En ella, el individuo participa
en diferentes niveles de integracion poli-
tica, para hacer oir suvozy atender sus
necesidades.

La democracia es ciertamente un tipo
de régimen particular, pero es también
la verdad necesaria de todos los regime-
nes que pueda haber, porque una autori-
dad soberana depende de la capacidad
que tenga para conservary recomponer
la forma de las instituciones que el ciu-
dadano necesita.

Siel poder soberano no tiene la fuerza
para mandar, su mandato sera precario
y el respetoy la obediencia se esfumaran.

La tendencia democrdtica y eso es lo
que no se entendid y sigue sin entender-
se, esinherente e indispensable para la
preservacion de todo orden social. Por
esomismo la disolucion de un estado no es
resultado de un accidente, sino el pro-
ducto de los antagonismos internos que
acabaran devorandolo.

Eso es en parte —nos parece—lo que
sucedié en el México 68: quiebre de la
relaciéon fundamental en que se sus-
tenta todo poder soberano, quiebre
de la soberania del Estado que sblo se
vuelve persecutor y represivo, orga-
nizacién de los movimientos sociales
contra y fuera de las instituciones y
bloqueo de toda tendencia democra-
tica que requiere la poblacién para
preservar su existencia econémicay
politica.

Cuando un Estado tiene miedo a las
masas, sélo se le ocurrird amenazar, re-
primir y violentar aquellos movimientos

Acontecer CyAD

sociales que gradualmente se encadenaran
hasta volverse una multitud feroz. Es la
tirana, dice Etienne Balibar, lo que con-
vierte a las masas en una combinacion
explosiva, porque ella aprende a mover-
se en medio del miedoy la esperanza de
una transformaciéon indispensable. Las
consecuencias tragicas del poder ciego
del Estado de la época, no dejaremos
nunca de lamentarlas, pero la puerta
se abrié para poner a la vista un cami-
no por el que la ciudadania no dejara
desde entonces de transitar para exigir
sus derechos.
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Licenciatura en Disefio
de la Comunicacion Gréfica

Disefio México 68

50 afnos de los Juegos Olimpicos
realizados en México en 1968, la
|_| proeza logistica y de produccién
querepresentd para nuestro paisalbergar
este magno suceso deportivo mundial,
representa, para nosotros motivo de
celebracién, porlo que implicé su planea-
cion. El diseno industrial se encargd del
mobiliario en instalaciones deportivas,
paneles de informacion y esculturas; re-
conocidos arquitectos, se encargarian
de erigir las instalaciones necesarias asi
como adaptar las existentes; por su parte,
la planeacion territorial le permitié a la
Ciudad de México funcionar, la hizo l6gica
y funcional para las personas de diversas
partes del mundo que nos visitarian y
el disefio grafico se encargé de darle un
rostro “mexicano” a las olimpiadas, le dio
identidad y reconocimiento mundial.

En la exposicién Diseiio México 68,
inaugurada el viernes 28 de septiem-
bre de 2018, en la Galeria del Sur, ex-
hibiendo piezas originales y réplicas de
la produccidon que se llevd a cabo para
la justa olimpica en nuestro pais, es-
tando presentes el doctor Fernando
De Le6n Gonzalez,rector de la Unidad
Xochimilco, la maestra Maria de Jesus

Goémez Cruz, directora de la Division de
Ciencias y Artes para el Diseno, Catali-
na Duran Mc Kinster, coordinadora de
Extension Universitaria y Gabriela Gay
Hernandez, jefa del Departamento de
Teoria y Analisis; como invitada especial
se cont6 con la presencia de la maes-
tra Beatrice Trueblood, quien fuera la
directora de publicaciones del Comité
Organizador de los Juegos Olimpicos de
México 68, ademas de Mariana Beltran
coordinadora de la Galeria del Sur vy el
LAV Gonzalo Becerra Prado, organizador
y curador de la exposicion.

El primero en tomar la palabra fue el
rector Fernando De Le6n Gonzalez, quien
se mostré agradecido con los organiza-
dores por la invitacién e hizo una breve
reflexién acerca de lo que fue el quehacer
del 68 en nuestro pais: recalcoé que Méxi-
co fue el primero de los llamados “paises
en desarrollo” que recibi6 la confianza de
realizar una olimpiada, y que se compor-
té a la altura del compromiso, ademas
destacé el parteaguas que fue ese afno
para el pais, dada la situacién social y
politica como para el disefio. También
menciond otras de las actividades que la
Universidad realizé en conmemoracion
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Beatrice Trueblood,
Dr. Fernando De Ledn
Gonzélez y

Catalina Duran
Fotografia: Gerardo
Sanchez Chévez

de aquel ano; asi mismo hizo mencién de
la mlsica representativa de la época
que se estuvo reproduciendo en toda la
Unidad y de la serie de fotografias mo-
numentales distribuidas a lo largo de la
UAM Xochimilco. La directora Maria de
Jests Gémez Cruz, nos recordd que unos
de los principales participes del diseno del
68, Pedro Ramirez Vazquez, fue también
el primer rector de esta casa de estudios
y felicitd, en particular, a la Division de
CyAD por la exposicion.

Beatrice Trueblood nos comenté que
llegb a nuestro pais en 1965 por un pro-
yecto para Pedro Ramirez Vazquez, pos-
teriormente fue nombrada por él como
Directora de publicaciones del Comité
Organizador de los Juegos Olimpicos de
México 68, con un equipo de 250 personas,
tanto disefiadores, en su mayoria extran-
jeros, como un conjunto de editores y es-
critores mexicanos: Garcia Ponce, Juan
Vicente Melo, José Revueltas y Ali Chuma-
cero, entre otros; destacé que el diseno de
identidad fue lo que movi6 a su equipo a
demostrar que México podia con una activi-
dad de tal magnitud; también hizo mencién
como dato curioso, que fue la directora
de publicaciones de la uam-x durante el
primer ano de Pedro Ramirez Vazquez
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como rector.

Gonzalo Becerra Prado, curador de
la exposicion, recalcé todo el trabajo
detras de ella, sobre todo de un tema que
no se habia hecho desde hace 1o anos; la
muestra se centro en la parte de publica-
ciones, carteles y aplicaciones, y nos invi-
té a disfrutar la misma que se encontré
disponible hasta el dia 8 de noviembre.

La exposicién estuvo dividida en seccio-
nes: Gonzalo Becerra Prado y Beatrice
Trueblood nos fueron guiando en el reco-
rrido, abundando en detalles del montaje
y de la creacién. Comenzaron con el lo-
gotipo, una sintesis de la fecha, la justay
el lugar; su creacion provino del circulo,
figuradelosarosolimpicos, a partirde un
"dibujo” de Ramirez Vazquez, seglin nos
contd Trueblood; Eduardo Terrazas fue
quienintrodujo las referencias del arte de
la cultura huicholy Lance Wyman sugiriod
darle fuerza a los circulos con un patrén,
asemejando las ondas que produce una
roca al caer en el agua; acompanaban al
logotipo los simbolos deportivos, que
fungieron practicamente como un len-
guaje internacional para todos los asis-
tentes de diferentes partes del mundo.

Continuaron con la seccién de Disefo
las diversas aplicaciones dellogotipo, que
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incluia el alfabeto olimpicoy senalética de
sedes y horarios; todas las aplicaciones
que tuvo el logotipo compartian las mis-
mas caracteristicas: fiesta, colory alegria.
Se incluian el boletin olimpico oficial y los
iconos de la Olimpiada Cultural (activida-
des culturales alternas a las deportivas),
que se llevaron a cabo por primera vez en
los juegos olimpicos modernos.

Se incorporé un mapa conceptual con
los eventos mas relevantes de los afnos
sesenta: rock, movimientos feministas,
medios masivos de comunicacién, mo-
vimientos sociales, acontecimientos his-
téricos y politicos, una muestra de los
determinantes delaculturadeesa época,
tanto nacional, como internacional.

Enla seccién de carteles deportivos,
pudimos ver la abstraccion de cada una
delas disciplinas atléticas, siempre man-
teniendo una misma identidad grafica;
asi mismo, imagenes de los carteles y
estandartes que vistieron la ciudad, asi
como réplicas de las esculturas monu-
mentales que realizaron artesanos mexi-
canos, colocadas originalmente a las
afueras de cada sede deportiva; en aquel
entonces, la Ciudad de México contaba
con 6.8 millones de habitantes, para
los cuales se cre6 este sistema urbano,
no sélo para vestirla ciudad, sino para ser
practicamente un mapa viviente.

Enla seccion titulada La otra grafica,
se dedico a la grafica producida por el
movimiento estudiantil, contemporaneo
a la justa olimpica. El movimiento se
apropi6 de los disenos de las olimpia-
das, revistiéndolas de una resignifica-
cién, con claras intenciones politicas,
sociales y criticas. Beatrice Trueblood
declar6 que no estaba de acuerdo con
la referencia directa a los disefos de
las olimpiadas, un trabajo de dos anos
para conceptualizar alegria y luz, que
fueron tergiversados; si bien considerd
que la causa fue mas que justa, consi-

der6 que la lucha estudiantil debi6 en-
contrar su propia voz y no haber "apu-
nalado a su paloma”.

Los recintos arquitecténicos como la
planificacién y logistica urbana también
tuvieron su lugar en la exposicion, todo
se conjunt6 de manera integral y perfec-
tamente codificada, los colores fueron
las guias de la ciudad.

Estampillas, souvenirs, entre originales,
y réplicas, y decenas de anécdotas abarro-
taron esta exposicién, una sala de produc
cion de todas nuestras disciplinas en el
diseno; a 50 anos de distancia, la proeza
del 68 sigue siendo vigente, porque hace
50 anos habia que demostrar que México
podia, y pudo, con el esfuerzo en conjun-
to de disenadores graficos, disefiadores
industriales, arquitectos y planeadores
territoriales; ésta exposicion nos invité a
mantener una memoria olimpica y seguir
demostrando que México es capaz, yloes
trabajando en equipo.

C D

Puedes disfrutar de la conferencia completa en el siguiente
enlace: https://bit.ly/2FKivn6
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Muestra conmemorativa, a 50 anos del 68,
en la UAM Xochimilco

D I ano de 1968 fue muy importante

en la historia de nuestro pais. Lo
D sucedido impact6 a incontables
generaciones, provocando que aquellas
emociones y pensamientos resonaran
durante muchos afos mas. Han trans-
curridoso anos, que handado muchas
celebraciones en diversas instituciones
y espacios mediante exposiciones cultu-
ralesy artisticas que dan testimonio de
aquel ano, invitandonos asi a mantener-
los presentes.

Estas celebraciones incluyeron, por
supuesto a la, uAM-x, que llevd a cabo
diversas actividades relacionadas con
este ano; de este modo, el 17 de octubre
se realizé un recorrido por diversas ins-
tancias de la Unidad, encabezado por el
rector doctor Fernando De Leén Gonza-
lez, la directora de la Divisién de CBS,
Maria Elena Contreras Garfias, y el direc-
tor de la Division de CSH, el maestro
Carlos Alfonso Hernandez Gémez.

Después de la bienvenida por parte
de Catalina Duran Mc Kinster, coordi-

nadora de Extension Universitaria, el
recorrido tomé como punto de partida
la rotonda de la Divisién CyAD (ubicada
entre los edificios o, p, gy r) donde se en-
contraba la exposicién El Caso Rius orga-
nizada por Alejandro Aréchiga.

Esta muestra ofrecié varias de las
ilustraciones y caricaturas de Eduardo
Humberto del Rio Garcia “Rius”, quien ha-
ciendo uso del género de la caricatura
politica se convirtié en uno de los mas
grandes criticos del gobierno y del en-
tonces presidente Gustavo Diaz Ordaz, a
través de la revista La Garrapata, publi-
cacion dedicada a la critica humoristica.

El itinerario tuvo la exposicion A 50
afos de distancia, una vision a través del
cartel, presentada por el coordinador de
la Licenciatura en Disefo de la Comunica-
cién Grafica, Mtro. Roberto Padilla So-
brado; los carteles se encontraban distri-
buidos enla Sala Ada Dewesy La Galeria
del Pasillo del edificio “r". La exposicion
contenia 30 trabajos graficos realizados
por distintos integrantes de la comunidad
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para lo cual profesores, alumnos, adminis-
trativos y egresados fueron convocados
en el mes de mayo para participar con sus
trabajos.

Tras salir del edificio “r", el recorrido con-
tinud porlos pasillos de la Unidad, donde
se encontraban diversos fotomurales
instalados en los distintos espacios de
los edificios. Estos fueron realizados por
el Mtro. Cristian Calénico, en colaboracion
con sus alumnos y trabajadores del area
de Espacios Fisicos. La muestra contenia
alrededor de 4000 m de impresion en
lona, con un total de 38 fotografias referen-
tes al Movimiento de 1968, en México.
La columnavertebral de esta exposicionfue
el trabajo de Oscar Menéndez, fotdgrafo,
documentalista y cineasta mexicano,
distinguido por el tratamiento cinema-
tografico de temas sociales, quien pro-
porcion6 25 de sus fotografias. Sumado
a éstas, se encontraban fotogramas de
la pelicula El grito, proporcionados por la
Filmoteca de la uNAM. Las imagenes
mostradas fueron tomadas entre el 26
dejulioyel2deoctubre de1968, a excep-
cion de dos, donde se nos muestra a los
dirigentes del movimiento antes de ser
aprehendidos; una de ellas ubicada en el
edificio "q", con la imagen de Eduardo
Valle, El BUhoy la otra presentada en la
biblioteca con algunos de sus dirigentes.

Al llegar al edificio central, nos adentra-
mos a la Galeria del Sur, donde se pre-
sentaba la exposicién “Disefo México
68, a 50 anos de la XIX Olimpiada”. En
ella pudimos observar el enorme trabajo
grafico que se realizé para los primeros
juegos realizados en Latinoamérica.
Esta exposicion fue curada y organiza-
da por el LAV Gonzalo Becerra, responsa-
ble del Programa Editorial de la Division
de Cienciasy artes para el Disefo, quien
nos dio una breve explicacién sobre la
identidad grafica de las olimpiadas del
68, y que fuera un trabajo extenuante,

pero muy eficiente. Nos explicé que
estos trabajos graficos tuvieron una
fuerte influencia del Op art (arte 6pti-
o), que creaba la ilusion de movimiento
utilizando patrones continuos, asicomo
del Pop arty el arte psicodélico.

El recorrido sigui6 por la Galeria de
las Ciencias, ubicada en el primer piso
del edificio central, dentro de las ofici-
nas del ciDex. En este espacio observa-
mos una serie de trabajos fotograficos
que dieron cuenta de los distintos esce-
narios encontrados en el Movimiento
del 68. La muestra, organizada por los
maestros, Marcia Gutiérrez y Mario Or-
tega, nos invitd a tener presente estos
hechos para evitar su repeticion.

Como Ultima parada, nos trasladamos
a la rectoria de la Unidad, en donde se en-
contraba la exposiciéon Grabados Con-
memorativos del 68, organizada por el
Colectivo de Profesores 68, entre los
cuales se encontraba el maestro Victor
Ortega, profesor y grabador. El Colec-
tivo de Profesores 68 abrié una convoca-
toria para todos aquellos grabadores
de la comunidad, ya fueran administra-
dores, profesores, alumnos, egresados
e incluso externos, independientemen-
te de su carrera, para realizar estos
trabajos artisticos conmemorativos al
68; también para mostrar un poco de la
historia graficaimpartida en México con
esta técnica: el grabado para tomar un
descanso de la invasion digital que su-
frimos en la actualidad.

Para concluir este recorrido, el rector
De Ledn nos ofrecié unas palabras de
despedida, sefalando que la conmemora-
cion de este ano, tan importante en la
historia de nuestro pais, unificé a las tres
divisiones de la Unidad Xochimilco, muy
efectivamente; asi mismo nos invitd a
realizar mas actividades de esta indole
para conservary fortalecer esta colabora-
cion, dentroy fuera de la universidad.
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1968 y la ensefianza del disefio en México

© Sabias que, en 1539, México tuvo la
CJ primera imprenta de todo el con-
tinente americano? Incluso antes

que Madrid y Estados Unidos. (O que
existen indicios historicos que nos revelan
que, en1590, se impartian cursos de tipo-
grafiaajévenesdelanoblezaindigenaen
el Colegio dela Santa Cruz de Tlatelolco?
Talvezlo hayas escuchado algunavez,
enalgln lugar, dicho poralguna persona
que no logras recordar. Es que la historia
del diseno grafico es asi, platicada, iréni-
camente, mas oral que grafica. Gracias
a la ponencia, 1968 y la ensenanza del
disefo en México, del Dr. Gerardo Kloss,
el pasado 23 de octubre en La Galeria
del Sur dentro del marco de la exposicion
Diseio México 68. A 5o afios de la xiIx
Olimpiada, tenemos un panorama mas
amplio de la transicion que ha tenido
eldisefoy suensefanza en nuestro pais.
En 1778, Jerénimo Antonio Gil fue nom-
brado tallador mayor de la Real Casa de

Moneda de México, era el encargado
de preparar los cunos necesarios para la
impresion de la moneda, y es cuando
decide fundar en México una casa de gra-
badores expertos, en la cual pueda ense-
Aar esta técnica. Gil argumentoé que esta
academia de arte era el regalo de cum-
pleanos de Carlos Ill, el entonces Rey de
Espanay de este modo convencié al rey
de aceptar alegremente contribuir con
los gastos necesarios para fundar, en1781,
La Real Academia de las Tres Nobles Artes
de San Carlos en la Nueva Espana.

En 1791 la Academia de San Carlos se
hallaba en la Real Casa de Moneda, vy el
rey Carlos Ill envié a los mejores maestros
de arte, entre ellos Manuel Tolsa, junto
con una coleccion artistica inmensa, la
cual se encuentra expuesta actualmente
en el Museo Nacional de San Carlos.

Tras un siglo de ensefnanza, los alumnos
de San Carlos, quienesdominaban las tres
nobles artes, fueron influenciados porlas
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vanguardias artisticas como el expresio-
nismoy el cubismo'y, en 1911, exigen mé-
todos mas modernos de aprendizaje que
incluyeran nuevas técnicas y conceptos.
Esasique en1922, la seradoptd ala Aca-
demia de San Carlosy, en ese mismo ano,
José Vasconcelos buscd impartir activi-
dades culturales a la gente, y entre ellas
se hallaba ensenarle al pueblo a dibujar.

Tras estos eventos comenzé una ola
de movimientos que promovian la ense-
nanza del arte. En 1923 se fundé el Sin-
dicato de Obreros, Técnicos, Pintores y
Escultores por David Alfaro Siqueiros, el
cual exponia los ideales de colectivizar
los trabajos murales y asi lograr un arte
publico de dimensiones monumentales
y desarrollar una estética de inspiracion
socialista.

En1927, aparecen los centros populares
de ensenanza urbana, donde se impartia
pintura, pero también se debatian asun-
tos politicos y educativos. En este mismo
anosurge la Escuela Nacional de Pintura,
Esculturay Grabado, llamada Escuela Libre
de Escultura y Talla Directa, ubicada en

el Exconvento de la Merced, el cual se
encontraba en el callejon “"La Esmeralda”.

En 1929, se le otorgé a la Universidad
Nacional de México su autonomiay se
conviertio en la uNAM vy, de este modo,
la Escuela Nacional de Arquitecturay la
Antigua Academia de San Carlos se se-
pararony se fundo el Museo Nacional de
San Carlos conla coleccion del Rey Carlos I11.
El primer director de la Antigua Academia
de San Carlos fue Diego Rivera; el objeti-
vo de éste era formar rotulistas que pue-
dieran aplicar la pintura, esculturay gra-
badoen el cartel.

En 1938, se funda la Escuela Nacio-
nal de Artes Plasticas, CETIS 11; en 1955,
comenzé la historia de la Universidad
Iberoamericana. Mathias Goeritz le
propuso al rector de esta universidad
fundar una escuela de arte y diseno
que incluiria las carreras de arquitec-
tura, artes plasticas y disefio industrial,
esasicomoen1961, seaprobd la primera
Licenciatura Libre en Disefno Industrial,
coordinada por Jesus Virchez Alanis. La
Universidad Iberoamericana se volvié
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pionera en desarrollar licenciaturas
innovadoras, pero sin ser reconocidas
por la sep, convirtiéndolas en licencia-
turas libres, entre ellas historia del arte,
ciencias de la comunicacioén, disefo in-
dustrial y nutricién. Fue hasta junio de
1974, cuando la sep le otorgd un recono-
cimiento homologado a la Ibero, lo cual
quiere decir que cualquier licenciatura
reconocida por la universidad puede ser
aprobada, de este modo se le otorga un
status de autonomia siendo una uni-
versidad privada.

Llegado el ano de 1963, la Ciudad de
México recibiod la sede para los XIX Juegos
Olimpicos, lo cual se convirtié en la cum-
bre del sexenio de Adolfo Lopez Mateos,
quien establecié una agenda internacional
y varias relaciones exteriores. Cuan-
do lleg6 a la presidencia Gustavo Diaz
Ordaz él estuvo en desacuerdo con la
realizacién de los juegos olimpicos en
México por considerar que el pais era in-
capaz de ser una sede adecuada; es asi
como, Ordaz y Mateos, pactan que este
Gltimo quedara al frente del comité or-
ganizador; lamentablemente, no pudo

Acontecer CyAD

continuar con las actividades debido
a cuestiones de salud y la inactividad
de Ordaz por su desacuerdo persiste
hasta 1966, es decir, después de tres
valiosos anos de ser autorizada como
sede de los juegos olimpicos. En julio de
1966, a 27 meses de la inauguraciéon, no
habia nada y Ordaz entr6 en panico. El
comité organizador debi6 realizar el
trabajo en dos anos y tres meses; el ar-
quitecto Pedro Ramirez Vazquez, reco-
nocido por su gran trabajo y eficiencia al
construir el Estadio Azteca, el Museo de
Antropologia e Historia y muchas obras
mas, fue entonces llamado para liderar al
comité organizador.

Ramirez Vazquez decidié empezar
desdecero, comenzando porlaimagen,
para que ésta fuera contemporanea, in-
ternacional y de clase mundial. En 1967,
se percatd de que los disenadores gra-
ficos mexicanos no lograban captar la
esencia del disefio internacional, ya
que las artes plasticas de México esta-
ban atrapadasenlotradicional; poreste
motivo, mandé llamar a disefadores pro-
venientes del extranjero, entre ellos Lance
Wayman. Debido a la inmensa carga
de trabajo, convocé a la Ibero, ya que
ésta tenia el estilo mas internacional
de México, entre sus participantes se
encontraban Manuel Villason y Jesus
Virchez Alanis, quien cred los iconos
deportivos caracteristicos del 68; por
este motivo, la Universidad Iberoameri-
cana agreg6 un area de concentracion
en la Licenciatura de Diseno Industrial.
De esta forma, el 5 de noviembre de
1968 comenzaron las clases en la pri-
mera licenciatura de diseno grafico, y
siendo Ana Maria Villegas la primera en
obtener el reconocimiento de esta licen-
ciatura en1974.

Puedes disfrutar de la conferencia completa en el si-
guiente enlace: https://bit.ly/2Ucp63w
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La Ruta de la Amistad
de la XIX Olimpiada

W uando se hicieron estas cons-
trucciones, no se tenia la no-
cién de quererlas conservar

para siempre, pues pensaban que seria

una obra efimera”, asinos introdujo en el
tema el doctor Segismundo Engelking,
profesorinvitado de la UAM Azcapotzal-
co, en su participacién en el ciclo de con-
ferencias relacionado con la exposicion

Disefilo México 68, en la Galeria del Sur.

Enla ponencia La Ruta de la Amistad

de la XIX Olimpiada 1968, pasado pre-
sentey futuro, comentd que estas obras
escultoricas novedosas en aquel enton-
ces, representaron las expresiones de
la Olimpiada Cultural en México, vy al
mismo tiempo, sirvieron para comenzar
a urbanizar el sur de la ciudad. Estas
fueron testigos de un Anillo Periférico
vacio, de San Jerénimo a Cuemanco; un
paisaje totalmente natural, que marcaba
dos zonas: la pedregosa y la de grandes
prados. El entorno permitia que el espec-
tador pudiera llegar, bajarse de su auto-
movil e interactuar con la escultura.

Explico que, de origen, lo que se buscaba
era que técnicos mexicanos pudieran cons-
truir las esculturas de la ruta con técnicas
artesanales, sin necesidad de grandes ma-
quinas. En algunas piezas se utilizd malla
de gallinero para dar soportey en ellas fue
vaciado el concreto por medio de cimbras.

El doctorenuncié las cuatro etapas en la his-
toria de La Ruta: la construccién en 1968,
el abandono posterior a la olimpiada, el

rescate sencillo en los noventasy “la crisis”
demoverlasdelugaren2oio. Enelcasode

esta (ltima, la construccién del segundo

piso del Periférico planted la necesidad de

salvar a la Ruta de la Amistad de su des-
aparicion; con ello se propusieron planes
para su reubicacién y restauracion. En el

proceso, no obstante, seccionaron con

sierras las piezas para ser removidas a sus
nuevos destinos, pero esto permitié que

los cimientos originales se quedaran en

su mismo sitio, por lo cual es posible con-
siderarlos como un resto arqueoldgico.

Engelking contd como anécdota
que, en el casode laTertulia de Gigantes,
escultura de Holanda, Joop Beljon tuvo
problemas de ejecucién con su técnica
constructiva, pero los obreros mexica-
nos le recomendaron realizarla con su
propia técnica, esto permitié levantar-
la sin mayor conflicto.

El profesor concluyd diciendo que no
fue acertada lareubicacién de las piezas,
pues muchas de éstas podrian haber
permanecido como testigos del creci-
miento urbano y el desarrollo acelera-
do de la ciudad.

C D

Puedes disfrutar de la conferencia completa en el siguiente
enlace: https://bit.ly/2FN4cOn
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€l Caso Rius: Diaz Ordaz en contra
de la libertad de expresiéon

memoracion del 5o aniversario de

los acontecimientos del ano 68,
se llevé a cabo la ponencia El caso Rius,
en la Galeria del Sur. En ella, Alejandro
Aréchiga nos hablé sobre el caricaturista
Eduardo Humberto del Rio “Rius" y las
diversasimplicaciones que tuvieron sus
obras, antes, durante y después del mo-
vimiento estudiantil de 1968.

Se presentaron diferentes caricaturas
recopiladas sobre distintos momentos de
la época, acompanadas de pequenas
anécdotas y comentarios hechos por el
mismo Rius a Alejandro Aréchiga, quien
tuvo la oportunidad de convivir de ma-
nera muy cercanaa él.

Rius fue un caricaturista dedicado a
realizar critica politica sobre la situa-
cién de cada momento en nuestro pais
e inicié su trabajo en periddicos y revis-

C omo parte de las actividades en con-

tas. Durante el movimiento estudiantil,
colaboré con distintas caricaturas (no
todas rescatadas) destacando la famo-

sa silueta de Ordaz fusionada con la de
un gorila, que se convirtié en una de las
imagenes mas fuertes del movimiento.

Debido a estas contundentes criticas
hacia Gustavo Diaz Ordaz, entonces pre-
sidente, el caricaturista en diferentes
ocasiones fue amenazado y sujeto de
violencia; uno de los mas impactantes
episodios que vivio fue ser privado de
su libertad a manos de militares, para
después ser trasladado a un campo mi-
litar, donde simularon su fusilamiento
como medida intimidatoria para que
cesara sus ataques contra el gobiernoy
Diaz Ordaz. Aln con toda esta censura
él continu6 con su trabajo en distintas
publicaciones, pero con cierta mesura
y mas enfocada en proyectos persona-
les, como libros ilustrados; no obstan-
te, nodejé de lado su espiritu de critica
y se convirtié en un referente de la cari-
catura politica mexicana, pues hasta
el final de sus dias, siguié criticando a
la clase politica.
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Las pinturas de la Géigel, un estudio

de Yamila

Azize Vargas

provechando su breve visita en

nuestro pais, la doctora Yamila
|_| Azize Vargas nos brindd una
presentacion de su mas reciente in-
vestigacion: Las pinturas de la Géigel,
un estudio acerca de la trayectoria
artistica y profesional de Luisa Géigel
Brunet, considerada la primera artista
puertorriquena del siglo xx, pionera en
el género de la pintura al desnudo, es-
cultora, muralista y profesora

La presentacion se llevd a cabo en
la Sala de seminarios del edificio "r",
en donde se dieron cita trabajadores,
profesores y administrativos.

Luisa Géigel fue una artista que vio
su trayectoria afectada por una serie
de prejuicios hacia sus obras por el
supuesto impacto que causaban en
el publico puertorriquefo: retratos vy
desnudos que se caracterizan por el

excelente dominio del colory el dibujo;
escultura en piezas figurativas en pe-
quena escala, de igual manera se abor-
do su contribucién en la creacion de la
Division de Artes Plasticas del Ateneo
Puertorriqueno.

Anécdotas como falsos reportajes
de prensa, obras censuradas y meéri-
tos sin reconocer formaron parte de
la presentacién que, a medida que iba
avanzando, torn6 cada vez mas ame-
na, hasta convertirse en un didlogo
casi intimo. Qued6 de manifiesto el
entusiasmo de Yamila Azize, quien se
identifica al haber tenido ese mismo
tipo de obstaculos de una sociedad con-
servadora, mucho mas preocupada
por el escandalo que por el acto artis-
tico: ojalaen el futuro se deje de hablar
de mujeres artistas y se hable sélo de
artistasy de su quehacer creativo.
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Lucha libre, sin limite de tiempo

n el Dia Mundial de la Lucha Libre,

la Coordinacion de Extensiéon Uni-
D versitaria y la Galeria del Sur in-
auguraron la exposicion Lucha libre, sin
limite de tiempo.

"Qué Arena México ni que nada”, el 21
de septiembre, a las 13:00 horas, la Sala
Yvonne Domenge fue el encuentro (para
charlar) acerca de la reunién de algunos
de los luchadores mexicanos mas em-
blematicos de la historia.

Después de participar en un con-
versatorio desarrollado en el Auditorio
Miguel Angel Granados Chapa, donde
el maestro Eduardo Juarez Gardufo
moderd una serie de preguntas y res-
puestas entre luchadores y especta-
dores sobre las vivencias y emociones
que los contendientes han experimenta-
doenelring, laSalaYvonne Domenge se
vio repleta de jovenes, y no tan jévenes,
ademas de micréfonos y camarégrafos,
apuntando hacia rostros cubiertos de
mascaras, aquellas que se han conver-
tido enrepresentantes innegables de la
cultura popular mexicana.

Encarnando una metafora casi per-
fecta —a excepcion de que nadie compi-
te con nadie, sino todo lo contrario—, se
encontraban en una esquina, los rudos,
iconos de la lucha libre mexicana: Tinie-
blas, Matematico, Stper Muneco, Fray
Tormenta, Solary Super Pinocho; en la
otra, los técnicos, grupo de grabadores
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mexicanos: Alejandro Alvarado, Hilda
Solis, Gonzalo Becerra, Fernando Lépez,
Erica Pérez, Rolando Mendoza, Daniel
Morales, Raul Mercancia, Mauricio Le-
dezmay Adolfo Soza, entre otros.

(El motivo?... inaugurar esta exposi-
cién en la que se presentd una carpeta
constituida por 68 grabados, cuyo eje
rector fue la lucha libre mexicana, y en la
que se puso especial atencién en los lu-
chadores presentes en la inauguracion.

La exposicion fue resultado de un trato
personal entre grabadores y luchadores;
los primeros realizaron un escrupuloso
estudio de un luchador en particular para
obtener su esencia y plasmarlo en papel
mediante tintay con un grabado en li-
nbleo. La idea original fue de Fernando
Lopez, grabador egresado de la Licen-
ciatura en Disefo de la Comunicacion
Grafica de la UAM Xochimilco, quien convo-
c6 tanto a luchadores como a grabadores
parallevaracabo tanespectacularlabor.

Durante la inauguracién, el rector de
la Unidad, Fernando De Le6n, agradecié la
presencia de estudiantes y profesores
enlasalay, principalmente, a Fernando
Lopez, Catalina Durany Mariana Beltran
por ser los responsables inmediatos de
la exposicion. De igual manera, compar-
ti6 su gran satisfaccion y gratitud a los
luchadores mexicanos, a quienes, por

Super Pinocho,
Matematico,
Tinieblas, Fray
Tormenta, SGper
Muiieco, Solar
Fotografia: Carol

Benitez
medio de la carpeta de grabado presen-
tada, se les hizo un reconocimiento por Grabado de Tinieblas
su gran aporte a la cultura nacional y al ~ ©bra de: Jaime
Martinez

mundo entero.

Para cerrar, Tinieblas, uno de los
mayores exponentes de la lucha libre
mexicana en toda su historia, agrade-
ci6 especialmente a Fernando Lopezy
a todos los grabadores involucados en
larealizacion de la exposicion, ademas
de expresarles su admiracién y recono-
cimiento. Paraelluchador, el trabajo de
los grabadores es lo que hacia falta en
la escena, ya que es digno de presentar-
se en todo el mundo.
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Roberto Padilla,
Demian Flores Cortés,
Jorge Contreras y
Cynthia Martinez
Fotografia: Xanat
Sabina Jaime Diaz

Grabados hechos por
Demian Flores Cortés,
Fotografia: Xanat
Sabina Jaime Diaz
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Xanat Sabina Jaime Diaz

Licenciatura en Disefio
de la Comunicacion Grafica

Lucha libre, gréfica y clichés

u_n

a Galeria del Pasillo del edificio “r

de la carrera en Disefo de la Comuni-

cacion Grafica, lucié llena el 19 de
septiembre del 2018... se escuchaban
ecos de algan antiguo presentador de
la Arena México y estudiantes y pro-
fesores estaban entusiasmados... Asi
comenzd la presentacion de Lucha libre:
Graficay clichés, por el grabador De-
mian Flores Cortés, una exposicién que
reunio la obra compilada por el artista a
lo largo de su carrera. Principalmente,
destacan los de una residencia en Per-
nom, en 1999, donde naciera la serie
de punta secasy serigrafias con hoja
de plata titulada Arena México, y que
se logroé a partir de los clichés de lucha
libre que adquirié como coleccionista
de varias imprentas tipograficas. Esta
muestra redine su pasion por la grafica
tradicional tipograficay la lucha libre
que, sumada al contexto en el que se vio
inmerso, se transformé en una muestra
de expresion cultural popular mexicana.

Cabe mencionar que, segln el critico de
arte Fernando Galvez, en los personajes y
paisajes hibridos que representa Flores
se materializa su constante preocupa-
cién por mostrar como las culturas se su-
perponen, se transfigurany se pierden.
Demian presenta la exposicidn como
un acercamiento a la lucha, que termina
siendo una reflexion general sobre la
vida cotidianay sus clichés, rescatando
parte del legado de las dos imprentas
dedicadasalaelaboracionde carteles para
las distintas arenas de la Ciudad de Méxi-
co: Imprenta Payol e Imprenta Flores.

Demian Flores menciond estar muy
entusiasmado por exponer su obra en
este espacio, ya que, si bien esta colec-
cion se exhibira a finales de octubre de
este ano en el Museo de La Estampa, le
parece muy importante que la comuni-
dad universitaria tenga acceso a mues-
trasdeestetipo, donde se presenta una
realidad distinta de las expresiones po-
pulares mexicanas.
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€quipo de €spacio Diseno

Licenciatura en Disefio
de la Comunicacién Gréfica

Simposio Arte y Disefio

| area de investigacién Heuristica y
Hermenéutica, del Departamento
D de Métodos y Sistemas, es un espa-
cio donde se abordany discuten distintos
topicos relacionados con el disefio, desde
aspectos tecnoldgicos y digitales, hasta
cuestiones del ambito social, literario y
principalmente artistico. Con la finali-
dad de dar a conocer su intensa labor de
investigacion, se organiz6 el Simposio
Arte + Disefo. Limites y Traslapes, en el
que alolargo de tres dias de actividad,
pudimos asisitir a conferencias y mesas
de dialogo con distintas personalidades
entre tedricos, académicos, artistas e in-
vestigadores. El simposio inicié el 25 de
septiembre, inaugurado por la directora
de la Division de Ciencias y Artes para el
Disefio, maestra Maria de Jestus Gomez
Cruz, el jefe del Area de Heuristica y Her-
menéutica del Arte, doctor Dario Gon-
zalez, asi como el jefe del Departamento
de Métodos y Sistemas, doctor Eduardo
Basurto.

El banderazolollevé a cabo la confe-
rencia magistral La desintegracion dela
forma artistica y la reproductibilidad téc
nica del arte, por parte de la doctora Lau-
ra Gemma Flores Garcia. Ella nos explicé
que el arte conceptual se convierte en un
discurso escrito entre lineas, es decir, que
lo que vemos no es realmente lo que el
artista quiere decir. El artista concep-
tual intenta socavar las exigencias del
gusto tradicional y universal que se han
ejercido sobre el arte desde siglos atras,
creando asi una serie de gustos plurales
que buscan impactar e impresionar al es-
pectador. La obra generada se convierte
en un vehiculo que entregara el mensaje
del artista, empero, dentro de la esfera
expresiva del arte conceptual, este ve-
hiculo se puede distorsionar.

Posteriormente, se desarroll6 la Mesa
1, titulada Historia de la relacion entre el
artey el disefo: movimientos y corrien-
tes, enla que el Profesor Roberto Padilla,
con la ponencia La animacion: artey tec-
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Roberto Padilla,
Pamela X. Ruiz

y Dr. Dario Gonzélez
Fotografia: Carlos
Alberto Castro
Montiel

Nizai Gonzalez
Fotografia: Omar Rojas

nologia en una disciplina, nos hizo un re-
corrido histérico por las diversas etapas
que ha tenido la animacién como forma
de produccién audiovisual.

Asi mismo, Pamela X. Ruiz nos pre-
sento El cartel como objeto artistico,
mostrandonos cdmo se transforman los
limites entre arte y disefio de acuerdo a
un contexto histérico, a partirde analizar
los trabajos de Andy Warhol y Vicente
Rojo, artistas unidos por un elemento en
comun: el diseno grafico, que les abrid
las puertas para la experimentacion vy
posterior inclusion y trascendencia en el
mundo del arte.

Continud con la participacion el doctor
Dario Gonzalez con la ponencia La sub-
version situacionista en el artey el disefo.
Su influencia en el 68, en la cual expuso
sobre la Internacional Situacionista, una
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vanguardia antidominacién que estaba
encontradel sistema establecidoy queria
crear una transformacion social opuesta
ala explotacion de la clase obreray la des-
igualdad social. Se caracterizé por criticar
a la arquitectura, al urbanismo vy al di-
seno de modas por considerarse instru-
mentos de poder.

Después de estas participaciones, se
continud con la Mesa 2, titulada Peda-
gogia del arte y el disefo y cont6 con la
participacién de tres ponentes. La primera
fue la maestra Nizai Gonzalez, quien
present6 Pedagogias criticas y procesos
creativos, en la que expuso que la crea-
cion artistica es una via de produccion
de conocimiento, por tanto, es impor-
tante que el sujeto creador esté al tanto
y preste atencion acerca de los sucesos
que ocurren en su entorno cotidiano,
pues, senala, deaquipuede devenir una
creatividad sujeta a una gran comprension
sobre la realidad y cémo transformarla.

En sequida, la maestra Giovanna Cas-
tillejos nos menciond que el acontecer
(definido como el punto de creacién de
cualquier objeto, idea o producto) se
puede construir a través de conjuntar
investigacién con procesos creativos, es
decir, todos aquellos procedimientos
que serequieren para crearalgo, porlo que
es necesario que estemos en retroa-
limentacién constante dentro de nues-
tras creaciones para que asi podamos
aprender mas de los demas.

La jornada de ese dia fue concluida por
la maestra Azucena Mondragén, con su
ponencia jEurekal... un lugar comun
entre educacién del arte y el disefio, en
ella abord6 como poder detonar los pro-
cesos creativos en el individuo dentro de
los ambientes pedagdgicos, donde suele
observarse que planes de estudio son
ampliamente estandarizados. Propuso que
una forma para detonarlos es concen-
trando la atencion en el reconocimiento
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de la facultad humana de unir el ser in-
terno con el externo, convirtiéndonos a
nosotros mismos como estudiantes en
objetos de transformacion.

Al dia siguiente, 26 de septiembre,
las actividades del simposio iniciaron
con la conferencia Una relacién excén-
trica: arte y diseno, llevada a cabo por el
doctor Francisco Pérez Cortés, quien
invitd a reflexionar con las siguientes
preguntas: ;qué producto de disefio no
quisiera acceder a la profundidad que el
arte ofrece? y ;qué obra de arte no quisiera
tener la claridad y significacién que un
producto disefado alcanza? A partir de
ello, nos expone que esto lleva, entonces,
a una serie de procedimientos compar-
tidos que simultaneamente nutren al
arte del disefo y viceversa. La relacion
arte-disefo parece encontrar momentos
de separacién cuando se consideraque el
disefo es la ciencia de lo artificial surgi-
da a partir de la necesidad de solucionar
una problematica de utilidad, estéticay
funcionalidad mientras que, por su lado,
elarte seva alacalle, alavida cotidiana
y al espectaculo. Sin embargo, explica
que la tendencia a que estén unidos si-
gue, pese a que parezca difusa, débil e
imposible. De este modo, el doctor con-
cluyé que un buen producto de disefio o
una buena obra de arte requieren de las
ideas de su contraparte, pues si una no
tiene a la otra, el resultado es un objeto
monaotonoy sin contenido.

Continuo la Mesa 3, titulada Conver-
gencias y divergencias del arte y el dise-
no. La primera en tomar la palabra fue
la maestra Sandra Marti, con el tema
El artey el disefio: uno no hace la tarea
del otro, sino que juntos hacen grandes
cosas, que giré en torno a la dualidad
arte-diseno: porun lado, el disefo es idea
de concepcién, gestién y maduracion de
conceptos; por otro, el arte es el entrecru-
zamiento de habilidades y conocimientos

expresivos. Sefalé que ambos, sin em-
bargo, no viven en contextos separados,
sino que conviven en un esquema de
mutuo aprendizaje.

El siguiente en participar fue el maes-
tro Gabriel Simén Sol, con la ponencia
Artey disefo industrial: convergencias
y divergencias, cuyo tema central se baso
en definir quién va a decir qué es arte y
qué es disefio. La obra de arte adquiere
importancia en el hecho de que es creada
para simbolizar otra cosa mientras que
el producto industrial debe representar
exactamente lo que es y esta realizado
para funcionar. En ese sentido, sefalo la
diferencia de roles entre disehadory ar-
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Araceli Soni Soto,
Sandra Marti,
Gabriel Simon Sol,
Marco Polo Mendoza
y Dr. Dario Gonzélez
Gutiérrez.
Fotografia: Carlos
Ocadiz

tista: para el primero es esencial conec-
tarse con su épocay dedicarse aresolver
a sus exigencias; mientras que el artista
no tiene un cliente determinado, dando
pie a crear un producto Unico eirrepetible.
Posteriormente, el maestro Marco Polo
Mendoza expuso la ponencia Los sis-
temas de construccion entre arte y di-
sefo. Partié de la idea de que todas las
producciones artisticas dependen de un
contexto histérico, pues el arte genera
experiencias estéticas que requieren un
entrenamiento previo para entenderlas.
El objeto, por su parte, genera experien-
cias a partir de su uso cotidiano. Es ahi
donde surge la importancia de aprender
a crear objetos funcionales que logren
generar sentimientos de pertenencia tan
solo de su utilizacion.

Para cerrar la mesa, se contd con la
participacion de los doctores Araceli
Soni Soto y Dario Gonzalez Gutiérrez,
quienes expusieron el tema El Paratexto
grafico del discurso filmico. Soni indicé
que una obra siempre esta compuesta
porotro tipo de discursos, es decir, enta-
bla un dialogo con otro tipo de produc-
tos bibliograficos, referencias culturales
y entorno social. Es asi como surgen
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los paratextos, es decir, aquellos textos
que hacen referencia a un texto mayor;
por su parte, Dario Gonzalez sefialé que
todas las peliculas tienen un género ci-
nematografico, por lo que el disehador
debe tomar en cuenta los elementos
estilisticos del mismo para disefar un
producto que capture la esencia de la
historia 'y, a su vez, logre ser atractivoy
persuada al espectador para iraver la
pelicula.

A continuacioén, se present6 la Mesa
4, titulada Métodos y practicas del arte,
artesania y diseno. El doctor Juan Ma-
nuel Oliveras, en Convenios y rela-
ciones entre la uam y las comunidades
alfaceramistas, nos platicé un poco
acerca del Centro de Estudios Alfareros
(cea), donde participa activamente en
la formacion de licenciados en Alfareria,
ademas nos coment6 que este centro
realiza proyectos que buscan conseguir
mejoras funcionales en hornosy aprove-
chamiento de combustibles. Para con-
cluir, invité al publico para conocer mas
sobre el cea, ubicado en San Miguel Te-
nextatiloyan, Puebla.

La siguiente participacién se titulé
Uso del poder en el diseno graficoy los

(& ESPACIO DISENO * 264-265 * OCTUBRE-NOVIEMBRE 2018 * 79 =55



Acontecer CyAD

medios de comunicacién de masas,
por César Guerrero Martinez. Nos ha-
blé acerca del concepto de podery su
relacion con el panorama en el que se
encuentra el disefo grafico desde inicios
del presente siglo: sueldos de miseria,
tecnificacién del disefio y una sobreo-
ferta que ha ocasionado que la carrera
entre en una de sus peores crisis, pues
mas bien se idolatra al disenador que
vende su trabajo a través de desarrollos
discursivos que se integren en el merca-
do. Por ende, invita a reflexionar sobre
el papel de la educacién publica como
formadora de agentes de cambio.

La doctora Katya Mandoki, mientras
tanto, continué con el tema Frivolidades
de un oficio incomprendido y nos invitd
a reflexionar sobre si no es un desperdi-
cio preparar disenadores en las universi-
dades para hacer pseudoarte, logotipos y
articulos de branding, cuando la mitad
de la poblacién mexicana vive en nive-
les de pobreza extrema; por tal motivo,
concluye que limitarse a replicar modas
de consumo es ver al diseno de una ma-
nera limitaday fragmentaria.

Para concluir la jornada del dia, la
doctora Martha Flores Avalos, en su
presentacién Montaje como modo de
crear memoria en el artey el disefio, nos
propuso el concepto de montaje: un depo-
sitario de datos que genera una trama
ored a partir de unidades minimas de
analisis como un fenémeno social, una
persona o cualquier otro rasgo signico.
Enrelacion con el disenoy el arte, los ele-
mentos del montaje permiten realizar
nuevas interpretaciones.

El tercer dia de actividades, el jueves
27, inicié con la Conferencia Magistral
del doctor Alvaro Luis Lépez Limén,
quien nos invité a hacer una completa
reflexién sobre el papel que jugamos
dentro de nuestro contexto. Sefala que
en nuestra vida cotidiana tratamos con

las cosas de tal manera que se vuelven
familiares para nosotros y logramos
comprenderlas. Asi, las cosas no son
objetos aislados, sino objetos de signifi-
cacion en donde podemos vernos refleja-
dos. Esto muestra la relacién que tiene el
disenador consuentornoylamaneraen
la que sus creaciones impactan, pues el
mundo es, necesariamente, un coestar
con los otros.

A continuacion, prosiguid la Mesa
5, titulada Campos de la actividad pro-
fesional del artista y disefador. Inicié la
maestra Mayra Bedolla, quien abordo el
tema de El arte urbano. Grosso modo, hizo
la distincién entre el arte urbano o street
arty el graffiti. En este primer concepto,
definié al arte urbano como toda aque-
lla corriente o manifestacion artistica
que se da propiamente en la via publi-
ca. En tanto, aborda al graffiti, como las
pintas ilegales que se dan en las calles,
caracterizadas por su marginalidad o
ilegalidad, anonimato, espontaneidad,
escenidad, precariedad en los materiales,
velocidad y fugacidad. En tanto, el arte
urbano se aborda desde tres diferentes
perspectivas: la artistica, la publicitaria
(o artketing) y la social, donde se busca
unir comunidades, transformar a los
ciudadanosy generar cambio a partir de
trabajos colectivos.
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Prosigui6 la maestra Eloisa Fuentes
con el tema (Por qué entendemos al di-
sefador grafico como artista visual o
como un diestro técnico? Menciond
que el disenador grafico se sigue enten-
diendo como artista visual debido la
influencia que aun existe del término
comercial artista surgido en los anos
cincuenta, donde se contrataban artistas
visuales para realizar trabajos de dise-
nador grafico; en tanto, lo distingue del
diestro técnico, es decir, aquel que domi-
na una herramienta como un software,
pero senald que es un error considerar
que este dominio es lo Unicamente ne-
cesario para que ciertas creaciones pue-
dan ser consideradas una elaboracién
de diseno.

Finalmente, se llevd a cabo la dltima
mesa de lajornada, la nimero 6, bajo el
titulo Las tecnologias de la informacion
en el arte y el disefo, con la presenta-
cion El arte en la actualidad, expuesta
porla maestra AnaJulia Arroyo, enla que
hizo un breve recorrido temporal en el
que sitUa al arte hacia principios del siglo
xx con la aparicién de las grandes van-
guardias, hasta la actualidad, cuando el
artista hace uso del internet para mos-
trarse al mundo, permitiendo que poda-
mos tener contacto con el arte en todos
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los dispositivos y plataformas, las cuales
nos permiten hablar de nuestras obrasy
darles difusién.

Como intervencién final de este sim-
posio, los maestros Alfredo Flores y Gio-
vanna Castillejos nos expusieron el tema
La urbe digital colaborativa, mencionan-
do que las Tecnologias de Informacion y
Comunicacién (Tic) han permitido re-
configurar la dinamica tradicional de las
ciudades y han modificado la convivencia
social, tendiendo a un estado de internet
delas cosas. Concluyeron reflexionando
sobre las diversas plataformas digitales
que han logrado incursionar en los am-
bitos educativos, permitiendo asi que se
den oportunidades masamplias de acceso
al conocimiento.

Asipues, luego de tres dias de participa-
ciones, el Simposio Arte + Disefo. Limites
y Traslapes sirvié para brindar un panora-
ma tanto del papel que fungen el artey
el disefio en nuestra sociedad, como de
la situacién por la que atraviesan ambos
campos en nuestro contexto, generando
asi diversas invitaciones hacia el cam-
bio y la reflexién, al mismo tiempo que
permiti6 abrir el terreno hacia nuevas
areas del conocimiento donde el disena-
dor puede incursionar y funcionar como
agente de cambio.
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Gerardo Daniel Sdnchez Chavez

Licenciatura en Disefio
de la Comunicacién Gréfica

€cotianguis UAM Xochimilco

a segunda edicion del Ecotianguis

UAM-X, 2018 fue organizada por la UAM

Xochimilco y se realiz6 el 26 de oc-
tubre. El objetivo de esta actividad fue
difundir la educacién ambiental como un
proceso de aprendizaje permanente, basa-
do en el respeto a todas las formas de vida,
asi como la afirmacién de valores y accio-
nes que contribuyan a la transformacién
humana, social y la preservacién ecolégica.
La UAM Xochimilco, por segundo ano,
trabajé en conjunto con la Confederacion
Nacional de Propietarios Rurales A.C.
(cNPR), organizacién dedicada al incre-
mento de la productividad agricola, ga-
nadera, forestal, acuicola y pesquera de
los productores rurales del pais. Como
sabemos, nuestra unidad cuenta con un
Plan Ambiental por una Universidad Sus-
tentable, que tiene como objetivo: "“El
desarrollo de una cultura de sustenta-
bilidad que enriquezca su quehacer uni-
veristario y que la lleve no sélo a ser un
agente productor, sino también actory
ejemplode unasociedad mas sustentable”.

En la presentacion de la actividad,
en la sala de Consejo Académico, es-
tuvieron presentes el doctor Fernando
De Ledn Gonzalez, rector de la Unidad
Xochimilco, la doctora Claudia Ménica
Salazar Villava, secretaria de la Unidad,
la maestra Yanitzi Palomo Calderdn,
coordinadora de Comunicacién Social
de la cnPrYy la licenciada Ana Maria Cor-
tés Bolanos, responsable de la gestion
por una Universidad Sustentable.

Elesfuerzo del Ecotianguis no selimito
a nuestra Unidad, se hizo una importan-
te campana para difundirlo en las alcal-
dias de Coyoacan, Iztacalco, Iztapalapa,
Tlahuac, Tlalpan y Xochimilco las que
colaboraron colocando lonas y carteles;
ademas se difundieron carteles en las li-
neasi, 2,3,5,7 8y9delstc Metro.

En el Ecotianguis se intercambiaron
residuos valorizables por productos
agricolas; entre los productos que se
recibieron estaban los siguientes: PET,
carton, revistas, papel de oficina, folder,
libros, carpetas verdes, periédicos, latas
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de aluminio, botes de clarasol, shampoo,
residuos electrénicos, laptops, PC de
escritorio completas, discos duros, de-
codificadores de sefnal y telefonia celular;
parte de la propuesta fue también contri-
buir a que las personas separen adecua-
damentelos residuos como un compromiso
ciudadano, aspecto que se enfatizo en el
Ecotianguis que se desarroll6 en el esta-
cionamiento, frente a Rectoria de Unidad.

En el desarrollo del intercambio, Fer-
nando De Ledn Gonzalez invito a la co-
munidad a continuar con este tipo de
actividades sinlimitarnos a unafechaal
ano; por su parte, Ana Maria Cortés co-
ment6 que ademas de la cultura del re-
ciclaje, tomemos, ante todo, la preven-
ciobn como primeralinea para contribuir
en favor del medio ambiente.

La participacion de la comunidad fue
muy amplia, ya que desde temprano se for-
mo una fila constante, no sélo de gente
dela universidad, sino de colonias aledanas.
Los residuos se pesaban en el area de
aduanay se entregaba un ticket con el
valor equivalente al peso y tipo de re-
siduo que se iba entregando; posterior-
mente, se intercambiaba por vales verdes
de diferentes denominaciones; para po-
der pasar al tianguis. Los productores
rurales locales de la CNPR A.C., Predio
“Las Animas” Proyecto Académico Tul-
yehualco y la Cooperativa Auténoma
Cimarronez, ofrecieron diversas productos
agropecuarios como jitomate, lechuga,
espinacas, acelga, chile, verdolaga, za-

Acontecer CyAD

nahoria, rabanos, quelites, nopal, pepino,
pimiento, alcachofa, fresas, carne, pollo,
huevos, miel, amaranto, mole, chocolate,
cempasuchil, mole, pipian, pinole, rompo-
pevy licor de café.

En punto de las 11:00, se llevé a cabo
el taller de cocina “Los colores y sabores
del dia de muertos”, vinculado con las
festividades de Dia de Muertos, que fue
dirigido por la chef Celia Garcia Gonza-
lez, jefa de la Seccién de la Cafeteria de
la UAM Xochimilco. Si bien estaba pro-
gramado que el Ecotianguis terminara
a las15:00, un par de horas antes ya no
se contaba con productos, dada la enor-
me respuesta que, como comentamos,
tuvo la actividad, por lo que esperamos
se realicen mas actividades de esta indo-
le, y que dejen de ser esfuerzos aisaldos,
y que realmente tomemos conciencia de
laimportancia de cuidar nuestro habitat.

RESULTADOS

+ 5,900 kilos de papel

- 300 kilos de carton

+ 40 kilos de lata de aluminio

+ 50 kilos de lata de fierro

+ 260 kilos de plastico HDPT

+ 2,100 kilos de electronicos

+ 8,650 kilos de total de residuos

Aproximadamente en 6 horas participaron
2,500 personas y se intercambiaron
8.9 toneladas de residuos por una
tonelada de comestibles.
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