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Yo no soy un rebelde sin causa,

ni tampoco un desenfrenado,

yo lo Unico que quiero es bailar rock and roll
Y que me dejen vacilar sin ton, ni son...

Jesus Gonzdlez/los Locos del Ritmo

...Cuantas veces debe un hombre levantar la vista,
antes de poder ver el cielo

cudntos oidos debe tener un hombre,

para poder escuchar a la gente que llora

cudntas muertes serdn necesarias

para comprender,

que ya ha muerto demasiada gente

La respuesta, mi amigo, estad en el viento,
La respuesta esta flotando en el viento...
Bob Dylan

€L €SCENARIO

odemos afirmar, a la distancia, que 1968 es un movimiento

de ruptura de dimensiones planetarias, movimientos so-

ciales y del brote de la cultura juvenil en sentido amplio;
movimiento de quiebre en tanto cuestiona las formas de la
vida moderna de las sociedades contemporaneas, de distintas
formasy consusrespectivas diferenciasy especificidades en
cada espacioy geografia.
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EXIGIMOS!

DESLINDE DE RESPONSABILIDADES

Cartel: €xigimos deslinde de responsabilidades

Sibien, enelano de1968, Méxicofuela
sede de los XIX Juegos Olimpicos, ese ano
tuvo lugar también el movimiento estu-
diantil que fue objeto de la matanza del
2 deoctubre.

En este momento de reflexién y ba-
lance de aquel movimiento estudiantil
y populardel 68, debemos preguntarnos
(hasta dénde hay un México antes y
después del 68?

La década de los sesenta fue un es-
cenario de cambios vertiginosos en
distintos ambitos de la cultura, México
contaba ya con casi 35 millones de habi-
tantes, clase media urbana. La influen-
cia de la cultura norteamericana tenia
gran presencia en los jévenes urbanos,
aparecieron modas que cambiarian dras-
ticamente los modos de seryla moral de
la década anterior; las chicas prefirieron
usar minifalda, vestidos entallados y za-
patillas cada vez mas altas, por su parte,
los chicos dejaron los sombreros y em-
pezaron a usar el pelo largo y pantalones
acampanados: la musica de rock and roll
fue penetrando en el gusto de los jove-

nes, y poco a poco se arraigo, surgien-
do grupos locales con versiones que fue-
ron primero de lainterpretacién original
eninglés, a los covers en espanol, hasta
constituir estilos propios y versiones ori-
ginales de rock, que después de su fu-
sién se concretaria lo que entonces se
nombr6é como onda chicana, destacan-
do, mas alla de las versiones ligerasyla
moda A go-go, grupos como Teen Tops,
Los Rebeldes del Rock, Los Sinners, Ja-
vier Batiz, Los Dug Dugs, La Revolucién
de Emiliano Zapata, Peace and Love,
Love Army vy el Three Souls in my Mind,
entre otros, que construyeron parte de
una cultura que se desplazé de la mera
liberacién emocional, hacia procesos mas
complejos de toma de consciencia y ex-
presiones contraculturales.

De los musicos que participaron en
algunos de los festivales como apoyo al
movimiento y que tuvieron lugar en cu,
cabe destacar a: Oscar Chavéz, José de
Molina, Judith Reyes, Ledn Chavez Texeiro
y el grupo Los Nackos.

Prueba de ello, en 1967, se estrend la
pelicula Los Caifanes, con un guién de
Carlos Fuentes y direccién de Juan Iba-
fez, misma que destacd por sumanera
de abordar la vida de los jovenes de dis-
tintas clases sociales en el entonces DF,
y que compartian el jubilo y un modo de
serirreverente.

En la literatura, luego de la consolida-
cién del Boom Latinoamericano,?algunos
jovenes escritores como José Agustin,
Parménides Garcia Saldanay René Avilés
Fabilaempezaronaemplearunlenguaje
mas ladico y procaz, lo que constituiria
enlo que se denomind la Literatura de
laOnda.

C D

1. Primer término para nombrar el rock hecho en México, y
que posteriormente en la década de los ochenta se nombro
como Rock nacional.

2. Movimiento literariolatinoamericano queincluyélaobra
de escritores como Julio Cortazar, Gabriel Garcia Marquez,
Carlos Fuentes, Octavio Pazy MarioVargas Llosa, entre otros.
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€L ORIGEN

El inicio del movimiento estudiantil en
nuestro pais se relacioné con la repre-
sién de los aparatos policiacos y el mal
manejo a los actos de inconformidad y
protesta, ya que desde un inicio se po-
dia haber resuelto el conflicto de forma
menos violenta, no obstante, el uso de
la fuerzay las provocaciones de los cuer-
pos de sequridad era la forma comun de
tratarlos conflictos sociales, mismos que
se recrudecieron y abonaron al crecimien-
to del movimiento.

El 22 de julio de 1968 se dié un enfren-
tamiento entre estudiantes de las voca-
cionales 2y 5, del Instituto Politécnico
Nacional y la preparatoria privada Isaac
Ochoterena en la Ciudadela, durante el
cual fueron reprimidos violentamente
por la policia.

Un dia después, azuzados por dos pan-
dillas, siguieron los enfrentamientos en-
tre los estudiantes, por ello el cuerpo de
granaderos ingresé a la Vocacional 5, gol-
peando salvajemente a los estudiantes.

El 26 de julio, dos contingentes estu-
diantiles que se manifestaban: uno, en
contra de la brutal represién policiaca;
otroen conmemoracién de la Revolucion

ESTE
DIALOGO

NO LD
ENTENDEMOS

Cubana, fueron agredidos por fuerzas
policiacas en su trayecto a la Plaza de la
Constitucion (Zécalo).

Al siguiente dia, los estudiantes to-
maron las instalaciones de las prepara-
torias1, 2y 3 dela unam, donde se orga-
nizaron las primeras asambleas infor-
mativas. El general Luis Cueto, jefe de la
policia Preventiva del Distrito Federal,
declar6 que: “los disturbios estudiantiles
sellevan a cabo con el objetivo de deses-
tabilizar al pais e impedir la realizacién
de los Juegos Olimpicos”.

A partir del 29 de julio inicié un paro
de actividades en las escuelas tomadas
en protesta por la represion, a lo cual
respondieron las fuerzas policiacas y mi-
litares ingresando por la fuerza; por ello,
los estudiantes resistieron con piedras,
bombas molotov y barricadas hasta que
en la madrugada sitian la Preparatoria i,
destruyendo la puerta de estilo barroco,
ademas detuvieron a varios estudiantes.
La Escuela Superior de Economia del IpPN
se declar6 en paroy llamé a una huelga
general. Se realiza una marcha en Ciudad
Universitaria, donde el rector de la UNAM
Javier Barros Sierra ordend izar la bandera
amedia hastay declaré entre otras cosas:
“..Nuestra lucha no termina con esta
demostraciéon. Continuaremos luchan-
do con los estudiantes contra la repre-
siény por la libertad de la Educacién en
México..."

Durante el movimiento, los estudiantes
fueron aprendiendo a discutir en asam-
bleas, al mismo tiempo, fueron conquis-
tando unamaneradeacciényaprendieron
a tomar la calle. Desde el inicio del mo-
vimiento emergié una grafica que era la
voz de los estudiantes en lucha.

El1de agosto se constituy6 el Consejo
Nacional de Huelga (cNH) con 147 miem-
bros, representantes de los distintos plan-
tes de la UNAM, el IPN, la Universidad de
Chapingoy la Escuela Normal de Maestros.
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Cartel: No mas

Cabe destacar que todos los resolutivos
tomados se sometian a voto en asam-
blea. El 4 de agosto proclaman su pliego-
petitorio de seis puntos: destitucion
de altos jefes de la policia, supresion del
cuerpo de granaderos, derogacién del de-
lito de disolucion social, libertad de los
presos politicos, indemnizacién a los fa-
miliares de los muertos y heridos, y dia-
logo publico.

El tratamiento de la prensa fue muy
parcial e incluso en muchos casos ataco
con sana a los estudiantes; ante la mag-
nitud en ascenso del movimiento y para
fracturar el apoyo creciente de la pobla-
cién, ésta optd por alinearse al régimen
y contribuyé aislando al movimiento. Fue
entonces cuando las brigadas estudian-
tilesy la propaganda grafica se convirtie
ron en los medios para crear puentes
con la gente y difundir sus causas.

El movimiento estudiantil fue, entre
otras cosas, un movimiento desbordante
de energia y conviccién, como se expre-
s6 masivamente en las demostraciones
publicas, destacando las tres grandes mar-

chas al Zécalo, que crecian en ndmero
de participantes, desde 100 mil, 200 mil

y 300 mil personas en cada una, desta-
candose entre ellas, dada su capacidad
de respuesta y organizacion colectiva la
gran Marcha del Silencio (13 de septiem-
bre de1968).

LA IMAGINACION DEL PODER

Es cierto que la campanfa grafica de la
Olimpiada constituy6 un sistema com-
plejo de comunicacién de un disefio inte-
gral con mdltiples aplicaciones, que iban

desde la promocién de la justa olimpica
a partir de publicaciones, folletos y car-
teles hasta la sefialética y orientacién

urbana de las sedes con senales y modu-
los informativos, la Ruta de la amistad y
la también llamada Olimpiada Cultural,
que se desplegaba alolargoyancho de
la ciudad con su elocuencia visual y que
fuera una campana de gran alcance, en
lo que seria la primer campana grafica
global en la cultura moderna hasta en-
tonces. Este hecho constituyé el inicio
del diseno mexicano en su sentido con-
temporaneo y de gran trascendencia para
la cultura grafica, junto con la creacion
de las escuelas de disefo un afio después.

~ “NOMRS AGRES

B o i e
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Por otra parte, el cNH organizé briga-
das de propaganda en todas las escuelas
para informary dar a conocer su version
de los hechos, consiguiendo trascender
el cerco informativo al que lo someti6 el
sistema.

Dentro del cimulo de propaganda gra-
fica del movimiento debemos tener en
cuenta, principalmente, la velocidad y
premura con que fueron elaboradas, de tal
modo que podemos distinguir, en princi-
pio, una serie de imagenes elaboradas a
partir de medios artesanales que combi-
naban textos e imagenes o a veces textos;
disenos muy abigarradosy elementales
que, aun con su sencillez, tienen impor-
tancia en su crénica y recuento de los
hechos y constituyen un valor testimo-
nial; Se produjeron una serie de image-
nes disefadasy producidas, en particular
en la Academia de San Carlos, por estu-
diantes y maestros, que contenian un
gran poder visual por su sintesis grafi-
ca; lavigorosa combinacion de textos e
imagenes sintéticas para interpretar los
acontecimientos en signos, con un gran
peso visual fueron concretando una serie
de gran eficacia y contundencia formal,
emulando la campana grafica de los jue-
gos olimpicos; esta propaganda estudian-
til se expandia por las periferias en los
mitines-relampago, los mercados, fabri-
cas, esquinas o camiones, que encon-
traba una forma directa de dialogo con
la gente, ademas de alto impacto. Las
imagenes eran reproducidas manualmen-
te a partir del grabado, el mimedgrafoy
la serigrafia en los talleres de la Escuela
de San Carlos, asi como en la Escuela de
Pintura y Escultura La Esmeralda, apo-
yados por brigadistas de las otras escue-
lasy facultades.

Las brigadas asistian a las plazas pu-
blicas, las fabricas y los mercados para
realizar mitines reldmpago, distribuiry
pegar carteles y volantes, ademas de

realizar mantas ilustradas que se llevaron
a marchas igual que a los festivales que
se llevaron acabo. Laimportancia dela
produccion grafica del movimiento estu-
diantil radica en su caracter testimo-
nial y en las particulares condiciones en
que serealizo.

En el ambito de las artes plasticas, vy
como una forma alterna al arte ofi-
cial, se organiz6 el Salén Independiente
(68-70) con artistas ligados a la llamada
Ruptura y otros que buscaron ejercer
una critica desde esta plataforma. In-
tegrantes de este Salén pintaron un
mural efimero, todo ello en solidaridad
con el movimiento estudiantil. Lami-
nas acanaladas que cubrian la estatua
mutilada del expresidente Miguel Ale-
man en Ciudad Universitaria. Este fue
realizado durante varios fines de sema-
na en los festivales que organizaba el
CNH en la explanada de cu. Participaron,
entre otros: José Luis Cuevas, Benito
Messeger, Lilia Carrillo, Guillermo Meza,
Manuel Felguérez, Fanny Rabel, Mario
Orozco Rivera, Adolfo Mexiac, Francisco
Icaza, Ricardo Rochay Carlos Olachea.

La participacion colectiva, no obstan-
te no logré la integracién de una uni-
dad plastica, por lo que el mural fue
un collage de trazos y colores de fuer-
te expresion; escenas en donde algunas
de las intervenciones hacian alusién
a los acontecimientos del movimien-
to, fue el caso de la muneca colgada y
deshecha de cuyo vientre salian cordo
nesde colores, asicomo el escritojDes-
pierta Pueblo! Incluso asi el acto de
realizar una pieza conjunta constituyé
en si un acto politico-cultural de apo-
yo y de afirmacién de la libertad de
expresion.

Durante su primera exposicion "Obra 68",
en el Salon de la Plastica Mexicana varios
artistas voltearon sus cuadros expuestos y
escribieron detras de las piezas un men-
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Cartel: Libertad de
expresion

saje de inconformidad acerca de la re-
presién alos estudiantes.

Por otra parte, en la grafica del 68 se
fue inventando y recreando simbolos de
la imagineria popular; es importante
destacar su caracter urbano, a diferen-
cia del Taller de Grafica Popular (TGP),
cuyas imagenes exaltaban en mayor
medida las luchas campesinas y tradi-
ciones populares,4 en la grafica del 68
los grabados expresaron las demandas
de los estudiantes, imagenes de gran
sintesis por su caracter didacticoy su
fuerza visual; la imagen es denuncia;
aparecieron punos, banderas rojinegras,
los rostros de los lideres ferrocarrileros
presos, una cadena amordaza el rostro
de unjoven, el presidente proyecta una
sombra macabra de un gorila, lasV dela
victoriay el rostro del Che fueron signos
del cambio anhelado y de la protesta;
los signos de la olimpiada moderna
se resemantizaron para denunciar la
barbarie y represion del Estado mexica-
no: la paloma de la paz tenida de rojo,
los iconos de cada deporte son los mo-
dos represivos en que se somete a los
estudiantes o los aros de los juegos de-
portivos como ruedas de los tanques del
ejército mexicano.

El 68 origind una reflexion acerca de
la situacién por la que atravesaba el pais
ylas condiciones deinjusticia; carenciasy
hechos de violencia como el de la noche
del 2 de octubre reforzaron la concien-

3. El Taller de Grafica Popular, (TGP), fue fundado en 1937 por
Leopoldo Méndez, Luis Arenaly Pablo O'Higgins, grupo al que
luego se adirieron otros jévenes grabadores cuya producciéon
y difusion fue principalmente dirigida a las luchas del pueblo
organizado. Si bien su labor y mayor presencia se extiende
hasta los anos cincuenta.

4. Una de lasimagenes mas representativas del movimien-
to estudiantil, paradéjicamente fue elaborada por Adolfo
Mexiac, maestro de grabado en la Academia de San Carlos, y
antes miembro del TGP, imagen disefiada originalmente para
protestar por la represién en Guatemala. La imagen es el ros-
trode un indigena Tzotzil con una expresién con ojos desorbi-
tadosy unagruesa cadena con candado enla boca, quefuera
utilizada y recuperada en el 68 como denuncia por la falta de
libertad de expresion.

cia social, al mismo tiempo, revelaron el
rostro represivo del Estado mexicano, lo
cual potenci6 una inclinacién por la lu-
chay lasolidaridad en distintos frentes.
Destaca en el movimiento la importan-
cia del descubrimiento del trabajo colec-
tivo y organizado que es recuperado por
colectivos y grupos de artistas en las dé-
cadas siguientes.

A pesar de que el presidente en turno
Gustavo Diaz Ordaz declar6 ser el res-
ponsable de los sucesos de Tlatelolco, el
ocultamiento grotesco de las evidencias,
la tergiversacién de los hechos en los
medios de informacién, la persecuciény
encarcelamiento de los activistas y pro-
fesores afines a la causa estudiantil y los
distintos pliegues de la secuela, dejo ver
que el 2 de octubre fue no el fin, sino el
rasgo de una politica de Estado que se
practicaria sistematicamente por un largo
periodo: represion selectiva y creciente
como norma, desde los himedos sota-

iLIBERTAD
DE EXPRESION!

MeXiCoe®
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nos del poder, el ocultamiento de las
pruebas. Aln hoy, que supuestamente
existe un transito a la democracia plena,
yluego de cumplirse los plazos para abrir
este expediente, estos dejan ver que Tla-
telolco es un crimen de Estado. Para el
Estatuto de la Corte Penal Internacio-
nal, los crimenes de Lesa Humanidad no
prescriben. El esclarecimiento de los he-
chosy el castigo a los culpables del 2 de
octubrey lallamada “guerrasucia’- de los
siguiente afnos- son una herida abierta
y una tarea pendiente para la sociedad
mexicana.

Hubo también un trabajo de fotogra-
fia y de cine que queddé como un gran
testimonio en la pelicula El grito, de Leo-
bardo Lépez Arreche, y Aqui México, de
Oscar Menéndez, y posteriormente
este mismo trabajo de fotoperiodismo
en publicaciones mas recientes dan
cuenta de la intensidad que tuvo el mo-
vimiento, vitalidad que seria una heren-
cia enlas generaciones posteriores.

En la caricatura destaca el trabajo
de cartén e historietas de rius (Eduar-
do delRio) con suhumoreironia, quien
tomo distancia del oficialismo y se per-
mitid una critica, cuyo filo politico le va-
li6 para ser fuertemente hostigado por
el régimen.

El movimiento estudiantil popular del
68 va mas alla del 2 de Octubre y se debe
ver toda la vitalidad que tuvo. El 68 fue
un periodo en el que los jovenes, a di-
ferencia de los rebeldes sin causa de la
década anterior, encontraron motivos
para su rebeldia, cuestionaron el orden
anquilosado de sus sociedades y propu-
sieron mayor libertad de distintos mo-
dos: libertad de pensamiento, libertad
de expresion, libertad sexual. En un pro-
ceso paulatino de ampliacion de los es-
pacios vitales.

El movimiento estudiantil popular del
68 va mas alla del 2 de octubre y es de

Cartel: Afo de la prensa vendida 1968

observarse toda la vitalidad que tuvo. El
fervory entusiasmo del 68 generd un
cambio sobre todo en la mentalidad de
la gente, implicd un cambio y toma de
consciencia. Asi el 68, sin duda, se cons-
tituyd como un hecho definitorio en
nuestro pais por su trascendencia politi-
ca, cultural y social.
i2de octubre, noseolvida! ©
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