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EL DISENO €N LA OLIMPIADA

MEXICO 68

Gonzalo Becerra Prado
Departamento de Teoria y Andlisis

aralarealizacion de la XIX Olimpiada celebrada en nues-

tro pais en 1968 se contd con un amplio programa de

identidad grafica, que abarcé diversos soportes que per-
mitieron una difusién a nivel masiva de los juegos olimpicos,
asi como de un ambicioso programa cultural conocido como
la Olimpiada Cultural, llevada a cabo por primera vez en la
historia moderna de los juegos olimpicos, que complementé
y enriquecio las competencias deportivas, a semejanza de los
Juegos de la antigua Grecia.

El disefio de identidad para la Olimpiada de México luego
de 5o anos de su puesta en practica representa un hito a ni-
vel nacional e internacional, ya que no sélo se cred una imagen
unificada a partir de elementos de diseno distintivos, sino
que también tuvo una amplia aplicacion, realizada por un
gran equipo donde participaron disenadores especializados
en diversas areas del disefo grafico, editorial, industrial, arqui-
tectonico, asi como artistasy escritores.
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El éxito del programa de identidad se
debid a la gran capacidad organizati-
va del Comité Olimpico Mexicano (COM),
mismo que tuvo que sortear diversos obs-
taculospara cumpliren tiemporécord la
realizacion de los juegos, en un contexto
social complejo y de transformacién a
nivel internacional, que en nuestro pais
se expres6 en un movimiento estudiantil,
surgido a mediados de 1968, proclive a
las libertades democraticas y de expre-
sion de lucha social que fue reprimida de
forma dramatica, previo al inicio de los
juegos (la matanza del 2 de octubre en
Tlatelolco).

Hacia finales de la década de los anos
sesenta, las corrientes del disefio ya in-
cluian ademas del estilo tipografico inter-
nacional los programas de identidad
corporativa; ademas, se utilizaban siste-
mas integrales que se aplicaban a grandes
empresas, organizaciones o eventos de
gran magnitud como las ferias mundiales
o larealizacién de las Olimpiadas cada
cuatro anos; se trataba de guiara un publi-
cointernacional y multiligue mediante
simbolos, cddigos de color, senalética
y una imagen unificada para la realiza-
cion dela Olimpiada de México 68, que
se convirtié enicénica por su aceptacion
internacional debido a su gran impacto,
sobre todo, por el uso creativo de elemen-
tos emparentados con la corriente artistica
del Op Art, combinada con elementos del
Pop Arty del arte psicodélico, con un
cierto referente de identidad nacional
(el arte huichol).

El innovador disefno grafico para la
Olimpiada cubri6 no sélo necesidades de
informaciény difusion, sino que conjugé
diversos referentes artisticos y culturales,
representada enimaginarios colectivos
mediante elementos basicos de diseno
como el manejo de lalineay el contras-
te, la simplificacion simbélica de laforma,
la cromatica de los elementos graficos

y la tipografia, con un discurso de mo-
dernidad queincorpord la tendencia del
estilodedisefointernacional, conel cual
México se quiso mostrarante el mundo.

Desde el punto de vista estético, los
elementos utilizados: tipografia, simbo-
los y colores fueron desarrollados con
gran calidad y actualmente son un re-
ferente basico importante para com-
prender el diseNo contemporaneo, ya
que por primera vez fue aplicado un
programa de identidad de forma tan
ampliay efectiva para unos juegos olim-
picos, porcierto, los primeros realizados
en Latinoamérica. De manera elocuen-
te, el disefo abarcé casi todos los am-
bitos que en ese tiempo estuvieron al
alcance de nuestro pais, que incluy6 la
Olimpiada Cultural, la ambientacién
externa (urbana) de los sitios y recintos
e interna (mediante colores, pendones
0 estandartes que ambientaron los es-
pacios de las competencias deportivas),
la sefalética, la difusion publicitaria con
anuncios monumentalesy carteles. En
el terreno de la arquitectura, se realizé la
construccién o reacondicionamiento de
recintos deportivos e instalaciones para
albergar a los deportistas, asistentesy
jueces, lafamosa Ruta de la Amistad que
sirvié como ambientacion urbana a la
par que de sefnalizacién donde se reali-
zarian las competencias. Ruta en la que
participaron artistas de varios paises del
mundo. Toda esta empresa que signifi-
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1Elestilosurgié enla posguerra en Suizay Alemania a me-
diados de los afios cincuenta (llamado en un primer momento

“Disefio Suizo"), que se extendid por toda Europay Estados

Unidosy llegb a serel estilo predominante hasta los afios
setenta. Se desarrollé sobre todo en tipografia conocido
como “estilo tipografico internacional”, que se caracteriza
por su sencillez, el orden a partir de una diagramacion con
reticulas, conlareduccién de ornamentosy la simplificacién
de los elementos graficos, dando prioridad a la compren-
sion del mensaje y a su facil decodificacion. Se utilizé en el
disefio elementos fotograficos por lo general en blancoy
negro enlugardeilustraciones, con fondos planos de color
y con la utilizacién de tipografias sans serif en formacion ali-
neada a la izquierda o derecha segun el disefio, entre otras
caracteristicas.
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c6 la realizacion de la XIX Olimpiada fue
posible gracias a la participaciéon de un
extraordinario equipo de trabajo que se
encargé de diversas areas con mas de
400 personas entre disefadores graficos,
industriales, arquitectos, artistas, edito-
res, fotdgrafos y expertos en produccion
e impresion, asi como cientos de volunta-
rios que tuvieron un gran compromiso
lleno de entusiasmo y profesionalismo,
todos con el objetivo de dar una gran ima-
gen de organizacion y desarrollo del pais
ante el mundo.?

LOS CREADORES DE LA IDENTIDAD

La realizacién de la Olimpiada de México
tuvo una enorme cantidad de actividades
y avatares que enfrentar; para ello, se
cred el programa de identidad con una
vision integral y una base sélida que per-
mitiera su aplicacién en una gran canti-
dad de soportes, medios y materiales,
asi como en diversas escalas, con la fi-
nalidad de dar una imagen armoénicay
de gran impacto visual, sobre todo en
el color, en una estructura urbana muy
diferente a la que tenemos actualmente.
También se ubic6 a los recintos deporti-
vos en varias partes de la ciudad, es de-
cir, no se contd con un solo sitio como la
villa olimpica, como posteriormente se
realiza en las siguientes olimpiadas. La
ciudad de México tenia relativamente

C D

2 En el terreno de las comunicaciones, con motivo de la ce-
lebracion de los Juegos Olimpicos, se creé el 20 de agosto
de 1968 la Agencia Mexicana de Noticias (NOTIMEX), ac-
tualmente instituida como Agencia de Noticias del Estado
Mexicano). Dicha agencia funcion6 especificamente para
la comunicacién internacional sobre los juegos. En este
mismo afo en México se transmiten desde nuestro pais
los juegos olimpicos con una audiencia de 600 millones
de personas en todo el mundo, la mayor alcanzada hasta
entonces en la historia de la television. La transmision por
television fue realizada por primera vez en color, mediante
la gran revolucién en este medio: las sefiales captadas via
satélite. Por cierto, la transmisién de los juegos olimpicos
se realiz6 en vivo desde la torre de telecomunicaciones de
la Secretaria de Comunicaciones y obras Publicas, SCOP,
terminada precisamente en ese ano de1968.

poco desarrollo urbano y una densidad po-
blacional distinta.?

La coordinacién de la Olimpiada se
hizo de manera centralizada por el COM,
dirigido por el arquitecto Pedro Ramirez
Vazquez (1919-2013), presidente del Co-
mité Organizador de los Juegos Olimpi-
Cos, quien tuvo una gran capacidad orga-
nizativay una vision muy clara de lo que
serequeria para los juegos, desde varios
ambitos: arquitecténico, urbano, de di-
sefo grafico e industrial, logistica, sefa-
|éticay difusion, asi como promocion de
lajustaolimpica; por supuesto, apoyado
por un importantey creativo equipo de
trabajo, con un enfoque interdisciplinario
y una mirada integradora en términos
de simbolos culturales. El disefo del
logotipo México 68 se utiliz6 como un
elemento estratégico y fue reproducido
millones de veces, con variantes, para
todo tipo de comunicaciéon y difusiéon
y aplicado a un sinndmero de articu-
los: prendas de vestir, carteles, cartas
olimpicas, programas oficiales, progra-
mas de mano, folletos, libros, souvenirsy
promocionales.

En términos de divisién del trabajo,
desde un principio, se diversificaron las
tareasarealizarporel programadeiden-
tidad a través de equipos de trabajo diri-
gidos por profesionales, donde partici-
paron tanto mexicanos como extranjeros
de la siguiente manera: disefo urbano, a
cargo del arquitecto mexicano Eduardo
Terrazas (1935); disefio grafico, con el di-
senador estadounidense Lance Wyman
(1937); proyectos especiales, a cargo del
disenador industrial inglés Peter Mur-
doch (1940); Julia Jonhson-Marshall —es-
posa de Murdoch—, encargada del dise-

C >)

3 La poblacion a finales de 1968 en México fue de 48 mi-
llones, 894 mil habitantes. Véase la pagina: https://da-
tosmacro.expansion.com/demografia/poblacion/mexi-
co0?anio=1968, y en la ciudad se contaba con 6.9 millones
de habitantes.
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no de los uniformesy de los accesorios
de los voluntarios; publicaciones, con
la editora originaria de Letonia, Beatri-
ce Trueblood. Asi mismo, participaron
otras personalidades como los mexicanos
Alfonso Soto Soria (1926-2010), museo6-
grafo; Abel Quezada (1920-1991), carica-
turista; Jesus Virchez Alanis (1931-2000),
arquitectoy disenador, quien fue el primer
coordinador de la Licenciatura en Dise-
no dela Comunicacion Grafica ainicios
de la UAM Xochimilco. Otras figuras pro-
tagonicas de la labor desarrollada por el
Programa de Identidad fueron el escul-
tor aleman Mathias Goeritz (1915-1990),
los disenadores graficos estadouniden-
ses Michael Gross, David Palladini, Bob
Pellegrini y Beatrice Colle, de naciona-
lidad francesa mexicana, proveniente
de la escuela de disefio de Basilea Suiza.
Participaron ademas cerca de 15 mil j6-
venes mexicanos, muchos estudiantes
de la Universidad Iberoamericana, diri-
gidos por el arquitecto y disefador Ma-
nuel Villazén (1932). El escultor Lorenzo
Rafael realiz6 el disefo de las medallas
olimpica por encargo de Pedro Ramirez
Vazquez (en el disefio se incluye el logo-
tipo de México 68); se disefd la moneda
conmemorativa de la XIX Olimpiada acu-
nada en plata de con valor de 25 pesos,
la primera emision de esta moneda fue
de 250 millones de pesos y la sequnda de
500 millones.

€L LOGO MEXICO 68

El punto nodal del programa de identi-
dad fue la creacién del logotipo México
68* que implicaba varias cosas, a nivel
simbélico la integracién cultural, median-

D

4 Acerca dela polémica de quién fue el creador del logotipo
dela Olimpiada de México, asi como de los demas simbolos
existen diversas versiones y referencias; en este articulo,
s6lo mencionamos a partir de textos publicados las autorias
o los disefadores que se vieron involucrados en laimagen
de identidad sin entrar en dicha polémica, muchas referen-

Fig. 1. México 68, boceto original realizado por
Lance Wyman en 1966, trazado con compads y
tinta china con los aros olimpicos integrados,
tomado de Catdlogo lance Wyman México, €xpo-
sicion De ida y vuelta: iconos urbanos, pag. 34

€0

Fig. 2. Integracién del simbolo con el 68

te un referente (o apropiacién) de la cul-
tura huichola (asentada en la Sierra Ma-
dre Occidental, principalmente en los
estados de Nayarit, Jalisco y partes de
Durango y Zacatecas), por la manera en
que se reproducen las lineas en parale-
las a partir de un centro origen (que en
los disenos huicholes es realizada con
estambres de colores pegados en una
tabla con cera de Campeche. El disefio
del logotipo partié de la integracion del
nimero de la celebracion de los juegos:
el 68, en triple linea, con los aros olimpi-
cos (utilizados oficialmente desde el ano

9

Fig 3. Integracion geométrica con la palabra México

%0

cias se encuentran en la Memoria oficial de los Juegos de
la XIX Olimpiada, Volumen II, México, 1969, publicada por
el Comité Organizador de los Juegos de la XIX Olimpiada,
otrasreferencias se han publicado en otros textosimpresos
oelectrénicos.
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1914 y que representan a los cinco conti-
nentes) (fig. 1), a partir de las proporciones
de los propios circulos; por ello, al du-
plicar los trazos de los aros medios se
obtuvieron las proporciones, en sentido
vertical, para los nimeros, en cuanto
a su grosor, es decir, se partié de un es-
quema que practicamente daba el sim-
bolo olimpico y de ahi se desarroll6 una
tipografia lineal condensada para ge-
nerar la palabra México (fig. 2y 3).
Posteriormente, se realizé la extension

delineas paralelas, verticales, diagonales
y encirculos, a partirdel logotipo, hasta
lograr un cuadrado que fue aplicado en
diversos impresos como carteles, folle-
tosy librosy un timbre postal (fig. 4y 5).
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Fig. 5. Desarrollo completo de la imagen de identi-
dad de la XIX Olimpiada México 68

€L ALFABETO OUMPICO

El alfabeto, los nimerosy los simbolos ti-
pograficos fueron desarrollados, en con-
cordancia con el logo, por José Luis Or-
tiz Téllez; no obstante que en ocasiones
resultaron un tanto ilegible en algunos
textos, eran plenamente decodificables
por su similitud con el logo México 68
como se puede ver en algunas aplicacio-
nes paralosrecintos deportivosy demas
instalaciones.

Desarrollo de la configuracién geométrica

\V

0

MBS

@ AII’

/A\\

Extensién a partirde las lineas paralelas del logotipo

V)
O

A0
Dl

N

Extensién delas curvas del logotipo

Fig. 4. Desarrollo geométrico del logotipo México 68
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LOS SIMBOLOS DEPORTIVOS ¥
€L CODIGO D€ COLOR

Respecto a los simbolos que se requerian
para las 20 disciplinas deportivas (18 del
programa olimpico y dos de demostra-
cion: tenis y pelota vasca) fueron inicia-
dos por Jesus Virchez, Manuel Villazén y
Sergio Chiappa (quien luego fue profesor
de la Licenciatura en Diseno Industrial
en la UAM Xochimilco), Peter Murdochy
estudiantes de la Universidad Iberoame-
ricana; los pictogramas posteriormente
fueron refinados por Lance Wyman. En
ellos, se opté por la utilizacién de un ele-
mento representativo, herramienta o
instrumento, de cada competencia o por
partes del cuerpo de los deportistas,
por cierto, también se agregd el simbolo
del pentalény el delaVilla Olimpica (fig. 6).
Cabe mencionar que el hecho de que se
hayan redondeado las esquinas de los
pictogramas tiene su referente en los gli-
fos mayas, asi como en algunos sellos
prehispanicos que también estan redon-
deados. A cada uno de los simbolos se
les dio un color distintivo como un siste-
ma de codificacién (fig. 7).
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Fig. 6. Simbolos deportivos con cédigos de color

Fig. 7. C6digos de color para las disciplinas
deportivas y la Villa Olimpica

LOS SIMBOLOS D€ LA OUMPIADA
CULTURAL

Posteriormente al disefio de los simbo-
los deportivos, se disenaron los corres-
pondientes a la Olimpiada Cultural, que
marcaron sitios donde se llevaron a cabo
actividades artisticas, de teatro, musica,
danza, cine, cientificas, de pintura infan-
til, filatelia, entre otras, simbolos donde
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Fig. 8. Simbolos de la
Olimpiada Cultural




Fig. 9. Simbolos de
servicios

Fig. 10. Paloma de la
Paz que se hacia acom-
pafiar con la frase de
Abel Quezada: "Todo
es posible en la paz”

Fig. 11. Paloma
resignificada por el
movimiento estudiantil
del 68

intervinieron Lance Wyman, Beatrice Co-
lle y José Luis Téllez (fig. 8).

LOS SIMBOLOS DE SERVICIOS ¥
ELEMENTOS D€ SENALETICA

Se requirieron también diversos simbolos
de servicios que identificaban sitios de
competencia, transportes y como sefa-
lética (lugares como accesos, escaleras,
rampas, asientos, filas o estacionamien-
to), para los asistentes a los recintos y
comoformadeidentificacion, quefueron
desarrollados por Lance Wyman (fig. 9).

Como parte de la sefalética, se di-
sefnaron quioscos de informacién de los
eventos deportivos y de guia turistica
colocados en lugares estratégicos, asi
como senalizacion y mobiliario urbano.

Para los sistemas de sefalética, Pe-
ter Murdoch disefé las instalaciones con
senales moviles y fijas que asemejan toé-
tems, hechos con cartén corrugado im-
presovy facil de armar.

Como parte del diseno urbano vy sis-
tema de sefnalizacion, Terrazas ide6 la
realizacion de un conjunto de esculturas
monumentales de fibra de vidrio, inspira-
das directamente en la tradicion del arte
popular mexicano de “los judas”, para se-
nalar la ubicaciéon de los recintos sede
de los distintos deportes. Dicha ubicacién
se marcaba también a través de gigan-
tescos globos de helio disenados con
base en el logotipo, que eran iluminados
durante la noche con gran efecto tea-
tral. Muchas calles y las entradas de los
edificios donde los Juegos se llevaron a
cabo mostraban monumentales velos
de plastico con laimagen estilizada de
una paloma en vuelo, el emblema de la
paz, sobre fondos de vistosos colores se-
gun los cédigos establecidos para sefa-
lar las distintas rutas de los eventos.
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LA PALOMA D€ LA PARZ

Una de las imagenes mas emblematicas
del programa cultural que circulé por
todo el mundo y tuvo un sinfin de aplica-
cionesfuelacorrespondienteala paloma
de la paz (fig. 10), disenada a partir de la
silueta generada por el nidmero 68, en
varios colores pero que predominé en ne-
gro. Imagen que fue decodificada por el
movimiento estudiantil con la paloma
atravesada por una bayonetay multiples
reproducciones en carteles propagandis-

ticos (fig. 11).

Quioscos de informacién, Olimpiadas México 68
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€L PROGRAMA €DITORIAL

Un vasto programa de publicaciones
se llevo a cabo en torno a la celebracion
de los juegos como ya se mencioné a
cargo de Beatrice Trueblood; en éste se
realizaron las aplicaciones del logoti-
po en boletines oficiales, cartas olimpi-
cas, programas culturales, exposiciones,
programas de mano, carteles deportivos
y culturales, reglamentos, folletos y las
Memorias de los Juegos Olimpicos de
México 68, publicada en cinco tomos
y en tres idiomas: espanol, francés e
inglés, por el Comité Organizador de
los Juegos de la XIX Olimpiada, en 1969.
Muchas de estas publicaciones, con gran
acierto, adoptaron el formato cuadrado
lo que dio unaimagen unitariay de iden-
tidad del programa de diseno (fig. 12).

LAS SERIES DE ESTAMPILLAS
POSTALES

Como parte de la promocion internacio-
nal de la Olimpiada de México 68, se emi-
tié en 1965 la primera serie preolimpica,
todavia con la ausencia de la identidad
grafica que se cre6 dos anos después;
ésta consto de cinco estampillas con va-
lores que van de 20 centavos a 2 pesos
en distintos tamanos. Toda la serie es
muy similar en su disefio y esta firmada
por R. Munozy R. Garcia, tienen referen-
tes de figuras prehispanicas.

La segunda serie preolimpica aparecié
en 1966 con dibujos de Diego Rivera que
fuera disenada para los murales del pro-

yecto que no se concluyé para el Estadio
Olimpico México 68 de CU.

En la tercera serie preolimpica de 1967
aparece el nombre de Lance Wyman en
estampillas con el diseno aplicado del
sistema de identidad grafica. Se utiliza-
ron colores brillantes de fondo, con el
texto "México 68" en la parte superior
derecha, con figuras en negro de cada
deporte (fig. 13).

Para1968, se emitela cuartaserie con
otros colores de fondo y otros deportes.
Tanto en esta serie como en la anterior
se dibujaron de tal manera que, alinean-
dolas en forma horizontal, se hace una
continuidad muy dinamica.

Se imprimieron estampillas con otros
temas del mismo Wyman, como la reali-
zada en memoria a Martin Luther King
hijo, asesinado ese mismo ano, en tonos
de luto, con la paloma de la paz en
blanco. Otras estampillas tienen motivos
como el mapade México, lapalomadela
paz, emblema de México 68, la pirami-
de del sol de Teotihuacan y el simbolo
del fuego olimpico.

Se hicieron otras estampillas con el
tema arquitecténico: el Palacio de los
Deportes, el estadio de CU, la Torre de
Microondas de la Secretaria de Comunica-
cionesyTransportes.

Emisiones posteriores, tuvieron temas
alusivos a las olimpiadas como el discé-
bolo de Mirén, la medalla olimpica, los
pictogramas de los 19 deportes y la Villa
Olimpica, asi como del cartel de los
Juegos Olimpicos México 68 y otro de
los simbolos de la olimpiada cultural, im-
preso en color plata.

COMMUNOUE OLYMPIOUE 26

CARTA OLIMPICA 34

CARTA QUNPICA 35

LA MEDICKA X MEED

Fig. 12. Carta Olimpica,
publicadas por el
Departamento de
Publicaciones Comité
Organizador de los
Juegos de la XIX
Olimpiada

Fig. 13. €stampillas
con la imagen de
Gimnasia, disefiada
por Lance Wyman,
1968.
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CONCLUSION

La imagen de identidad de la XIX Olim-
piada tuvo una gran aceptacion a nivel
nacional e internacional y tuvo un gran
éxito porque logré conjugar valores tanto
autéctonos (como el uso del color en re-
lacién al arte huichol), como referen-
tes del imaginario cultural internacional
(como las corrientes artisticas del Op
Art, el Pop Art y el arte psicodélico). Asi
como un estilo tipografico internacional
basado en los trazos simples, asentados
en principios reticulares, como el disefio de
la tipografia sans serif, aunado a una innu-
merable aplicacion de los iconos a todo
tipo de material impreso en una multitud
de soportesy que abarcaron vestuario,
artesanias, banderines, estandartes, calco-
manias, globos, carteles, folletos libros y
medios electrénicos como la television
y el cine, ademas de todo tipo de souve-
nirs. Con estos componentes, la imagen
de México se internacionalizd de tal ma-
nera que tiempo después se utilizé de
manera repetitiva en el Mundial de fut-
bol de México 70 y practicamente con
los mismos principios tipograficos en
el Mundial de futbol de1986. La imagen
de 1968, con pequenos cambios, aun hoy
se utiliza para el Maratén Internacional
de la Ciudad de México, como el reali-
zado apenas en 2018; sin embargo, di-
chaimagen ha tenido un éxito limitado,
porque no se ha creado nada nuevoy se
ha reutilizado el diseno de la olimpiada
del 68 como un cliché, ya que sélo ha te-
nido variantes tipograficas (cambio de
rasgos en las letras), asi como variacio-
nes de color. Lo que nos habla de un uso
muy repetitivo, y en cierta forma abusi-
vo, con una aplicacién sin escripulos,
con fines meramente comerciales y pu-
blicitarios (fig. 14). ©

MARATTN

Ciudad de México

Fig. 14. Disefio de la imagen del Maratén de la
Ciudad de México 2018
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