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Figura 1:

Stefan Norblin
jAgricultores, apoyen
la Exposicion Universal
del pais!!l, 1929.
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™ N LA UAN XOGHIMILCO, en la carrera de

= Disefio de la Comunicacién Grafica,

m tuvimos la fortuna de contar con
una gran maestra que nos habl6 del
cartel y nos ensend a hacerlo desde
una perspectiva muy particular, pues
ella venia de un lugar en donde el car-
tel cultural adquirié niveles muy altos
de calidad, asertividad comunicativa
y belleza. Barbara Paciorek naci6 en
Cracovia y estudi6 en la Academia de
Bellas Artes de su ciudad natal. Por di-
versos motivos llegd a México en los
anos ochenta del siglo xx e inmedia-
tamente se integr6 a la docencia en
varias universidades, para finalmente

quedarse en la UAM Xochimilco. Ella
imparti6 clases a muchas generaciones
de alumnos, desde 1983 hasta prin-
cipios de 2011, cuando una terrible
enfermedad arrebat6 su vida. Tuve la
fortuna de ser su alumna a mediados
de los ochenta y mas adelante contar
con su amistad; de ella mucho aprendi
y mucho la extrafio. Por su sugerencia
e inspiracion, tuve la oportunidad de
ser becada por el Gobierno de Polonia
y de hacer una estancia profesional en
Polonia a principios de los afios noventa.
Quiero retomar la experiencia con Bar-
bara como profesora y amiga para
hacer unas reflexiones sobre su influ-
encia en el conocimiento del cartel
polaco, considerandolo como factor
importante en el conocimiento de pro-
cesos de sintesis de mensajes graficos
en nuestra licenciatura. Empezaré por
mencionar algunas consideraciones
generales del cartel en nuestro tiempo
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Figura 2:

Jozef Mehoffer,
Loteria para
amueblar la casa de
Matejko, 1899.
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para mas adelante desarrollar un sen-
cillo recorrido por la historia del cartel
polaco. Finalmente trataré de explicar
la influencia que tuvo la presencia de
Barbara Paciorek en el conocimiento
del cartel polaco en nuestra universidad.

SOBRE LA VIDA DEL CARTEL

Actualmente tomamos cualquier avi-
SO que se nos aparece por internet
como un lugar comun, como el actual
medio de comunicacion mas frecuente
en nuestra cotidianidad, sobre todo a
través de las redes sociales.

Pero esos pequenos anuncios de
dia para avisar de alguna charla o se-
minario o platica en Zoom o Facebook
nos recuerdan bien la idea de sopor-
te visual contundente para llamar la
atencion e informar. Es posible que
el formato y el medio han sufrido
cambios drasticos ante la necesidad
de inmediatez para ofrecer mensajes e
informar, pero uno de los primeros

1 John Barnicoat, Los carteles, su historia
y su lenguaje, Gustavo Gili, Barcelona,
1995, p. 7.

documentos que empezaron a dar
servicios de promocion, informacion
y generacion de impacto al emitir
mensajes de manera grafica enla era
industrial, lo ofrecié indudablemente
el cartel.

La base del formato del cartel ha
derivado en multiples otros formatos.
Podemos decir que estos informati-
vos en mini formato a través de las
redes sociales, asi como los anuncios
espectaculares en el cielo de nues-
tras ciudades son consecuencias del
cartel como mensajes graficos. Pero
hay que tomar en consideracién un
aspecto muy importante y propio
del cartel tal y como lo conocemos:
el lugar por excelencia del cartel ha
sido la calle y |a vida cotidiana en ella.

Algunos afos atras se hablaba ya
en los ambitos del disefio grafico sobre
la obsolescencia del cartel. Parecia
un articulo ya fuera de contexto y
que no ofrecia mas que algun tipo de
embellecimiento inGtil en los medios
de informacion grafica. Incluso en
la academia se empez6 a hablar de la
muerte del cartel y la poca utilidad
que ofrecia este medio ante la llegada
de medios del disefio electrdnicos. Sin
embargo el cartel sigue vivo, dando
informacion y embelleciendo a las ciu-
dades del mundo.

UN CASO ESPECIAL:
EL CARTEL POLACO EN
EL SIGLO XX.
ANTECEDENTES

El cartel como lo conocemos actual-
mente nacié a mediados del siglo xix
gracias al avance del uso de la técnica
de impresion litografica a color y al ge-
nio de Jules Chéret en Francia®. Inme-
diatamente después el artista Henry
de Toulouse Lautréc con tan sélo
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unos cuantos carteles rompi6 los
moldes formales compositivos en el
cartel, de tal manera que inaugur6 un
modo de distinguir la imagen sintéti-
ca que requeria un mensaje rapido de
lectura en la vida azarosa y veloz de
la ciudad de su época. De esa manera
naci6 una nueva forma de construir y
consumir mensajes graficos.

Polonia tardd unos afios mas en
asimilar este nuevo medio. Los prime-
ros carteles polacos fueron realizados
por artistas reconocidos de la Escue-
la de Bellas Artes de Cracovia, como
Jozef Mehoffer o Stanislaw Wys-
pianski, lo cual dio autoridad al medio
grafico naciente. En ese momento
se mezclaban las corrientes del es-
tilo moderno, la influencia japonesa
y las corrientes de la época con el
simbolismo y el folclor. El elemento
caracteristico de los carteles polacos
del resto de los de Europa fue la ex-
celente calidad de los proyectos, que
se preservo muchos anos después.?

En 1898 el director del Museo Ur-
bano de la Técnica y la Industria, Jan
Wdowiszewski, inaugurd en el Museo
Nacional la primera Exposicion In-
ternacional de Cartel, animado por
los éxitos de artistas de Francia e Italia3.
Como promotor anim6 a los jove-
nes artistas polacos del momento a
probar suerte con el cartel. Gracias
a este impulso, a principios del siglo
xX ya se hablaba del cartel artistico
polaco con grandes representantes.

En el periodo de entreguerras se
necesitaba un lenguaje mas sintético
para impulsar a la Polonia que reque-
ria activar su economia. En este periodo

sobresale Stefan Norblin con los
carteles turisticos. En esta época se
produjeron hermosos carteles publi-
citarios. Mas adelante los trabajos de
Tadeusz Gronowski lo situaron como el
mayor representante del cartel de
entreguerras. Este artista es conside-
rado el padre del cartel polaco. Fue
formado en la Universidad de Var-
sovia, supo adaptar imagen y texto
en un mensaje grafico e introdujo el
uso del pincel de aire en sus carteles.
Con su lenguaje innovador, limpio y
directo pone los cimientos de lo que
seria la Escuela del Cartel Polaco.

LA EscUELA DEL CARTEL PoLACO

El pais sufrio terribles reveses durante
la primera mitad del siglo xx, inmedia-
tamente después de ese gran impulso
creativo a principios del siglo: inter-
venciones de paises vecinos y pérdida
de territorios, con periodos de guerra,
cambios de sistemas economicos y
sociales. De manera paraddjica en
pleno comunismo, al finales de la

2 Andrea Austoni, “The legacy of polish
poster design”, en la revista electronica
Smashing Magazine del 17 de enero
de 2010.

3 Paciorek, Barbara, Cartel Contempora-
neo Polaco 1945-2006, UAM-X, Embajada
de la Républica de Polonia en México, 2a
edicion, 2011, México.
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Figura 3:

Tadeusz Gronowski:
Radion "Se lava a st
mismo", 1926.



Figura 4:
Zakrzewski, Partido,
1955.

Segunda Guerra Mundial, se gesta
el principio de lo que sera la llamada
época de oro del cartel polaco o “Es-
cuela del Cartel Polaco”. Wlodzimierz
Zakrzewski, habiendo estudiado en
Rusia, es llamado por las autoridades
polacas para abrir un Estudio en Lublin
y marcar pautas formales y discursivas
hacia una institucionalizacion del cartel
polaco*. Mas adelante veremos como
artistas polacos van a deconstruir y
desviar esta circunstancia para crear
carteles con una fuerza autébnoma
impresionante.

Durante el periodo del realismo
socialista (como etapa artistica y cultu-
ral de mediados del siglo xx en Polonia
y paises del llamado “bloque del este”)
el rumbo del cartel empezd a definirse
desde un par de perspectivas: por un
lado, el cartel del proselitismo politico
y, por otro, el cartel cultural que tomd
fuerza, principalmente, con el tema
del cine. Por esa época se habian le-
vantado las restricciones estalinistas
lo cual permitié un ambiente a favor
de la creatividad. En ese momento
las Unicas dos casas productoras y
distribuidoras de cine contrataron a
artistas plasticos para la elaboracion
de los carteles de peliculas nativas y
extranjeras para consumo interno.

Segun Austoni® fueron tres princi-
pales aspectos que permitieron la fuerza
expresiva y el éxito de los carteles de
cine de mediados de los cincuenta y
sesenta del siglo xx: en primer lugar
el Unico medio que permitia el desa-
rrollo de la expresion personal era el
cartel; por otro lado, la indiferencia de
las autoridades hacia dichas produccio-
nes y finalmente, el hecho de que el

4 Andrea Austoni. idem.

5 Op. cit.
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cartel era el Unico medio expresivo
de trabajo para los artistas plasticos
y se volcaron con todo hacia la reali-
zacion de carteles.

Para Agnieszka Dydo fue muy
fuerte la presencia de la obra de Hen-
ryk Tomaszewski en este periodo
ya que abre las puertas a los jovenes
de aquel momento que empiezan a ser
autores criticos y no sélo traducto-
res de mensajes, como Jan Lenica y
Wojciech Fangor®. Estos jovenes ar-
tistas sobresaldran y mas adelante se
podran concentrar en sus propios len-
guajes artisticos.

Los autores de este periodo se
caracterizan por el uso de gruesas
pinceladas y colores vivos. Ellos con-
formaron propiamente la Ilamada
Escuela Polaca del Cartel o Escuela del
Cartel Polaco, que tiene sus anos de
esplendor entre 1953 y 1965. Muy
bien lo ilustra Knorowski al explicar
el espiritu de los autores de aquel
momento:

La ambicion de los creadores era plasmar
en sus obras una expresion individual
tan fuerte que permitiera distinguir-
las y atribuirlas inequivocamente a su
autor. Esto significaba una gama de
estilos, concepciones plasticas y mane-
ras de expresarse muy diversas, que
podian existir simultdneamente sin en-
trar en conflicto y sin peligro de ser
copiadas o uniformadas’.

Toda la fuerza de autonomia vy li-
bertad creadora que trajeron al cartel
artistas como Wojciech Zamecznik,
Wiktor Gorka, Jozef Mroszczak, Roman
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Cieslewicz, Jan Mlodozeniec, Waldemar
Swierzy, o Franciszek Starowieyski, en-
tre otros, fue absorbido por jovenes
autores de las siguientes generacio-
nes, tan geniales y talentosos como
sus predecesores; pero bien comenta
Agnieszka Dydo: “Todos ellos hacen
intentos de enfrentarse al paradigma
de la Escuela del Cartel Polaca” &.

El Museo Nacional de Varsovia,
se dio cuenta de la importancia que
habia adquirido el cartel polaco en el
mundo, y hacia 1966 organiz6 la Primera
Bienal de Cartel. Ya en 1968 se inau-
guré el primer Museo de Cartel en el

¢ Citados por A. Dydo en Paciorek, Barba-
ra, Cartel Contempordneo Polaco, op. cit.

”Knorowski en A. Dydo en Paciorek,
Barbara, Cartel Contempordneo Polaco,
op. cit., pp. 26-27.
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Figura 5:

Henryk Tomaszewski,
Nueva historia"
Witold Gombrowicz,
Teatro.



Figura 6:
Jan Lenica, Cartel
de cine Visita, 1964.
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Figura 7:
Wojciech Fangor,
Maclovia, 1955.
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mundo, en el palacio de Wilanéw, y
se expuso la Segunda Bienal Inter-
nacional de Cartel. Sus creadores se
dieron cuenta de la enorme impor-
tancia social que tenia el cartel en la
vida cotidiana y el efecto de su presencia
e influencia a nivel internacional.

El cartel polaco ha llegado a un ni-
vel que tiene que ver con su funcion
social en un momento dificil de la
historia de ese pais, el hecho de per-
mitir la autonomia creativa en medio
de tantas limitaciones y poder ser un
vinculo emocional con los habitantes
de sus ciudades, es decir, trascender
lo temporal y espacial. Podemos de-
cir que el cartel polaco cumple con la
mas alta consigna que tiene el arte:
el poder de expresarse y ser empatico
con el sentir de la gente. Recorde-
mos que la belleza o el horror pueden
ir mas alla que significar meros ele-
mentos decorativos. El cartel polaco

81d. p. 31.
°Ibidem, pp. 31-32.

le decia cosas a la gente y sus image-
nes quedaron grabadas para siempre
en muchas generaciones.

Retomo una vez mas las palabras
de Agniezska Dydo para entender la
importancia del cartel en el contexto
de su fuerza simbolica en la creacion de
la Polonia contemporanea:

El cartel polaco tuvo su participacion en

la creacidon de esta historia (del Estado

polaco): tomaba iniciativa, influia en el

transcurso de sucesos, distanciandose de

ellos o siendo victima de manipulaciones.
Las imagenes historicas plasmadas en los

carteles son fuentes de informacion sobre

nuestros intereses, preferencias estéti-
cas, temperamento politico.’

Austoni comenta que a partir de
los ochenta vino la decadencia del
cartel polaco, o el agotamiento ante
los cambios sociales y culturales?®.
Sin embargo, las siguientes genera-
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ciones siguieron trabajando con calidad
técnica y argumentativa, con la posibi-
lidad de ofrecer capacidad de sorpresa
en el lector. Todo movimiento se agota
y surgen nuevos paradigmas. Pero
una realidad es que sus aportes toda-
via nos han influido y es bueno para
las nuevas generaciones el conoci-
miento de los antecedentes de lo que
hoy conocemos como el cartel, y en
especial el cartel polaco con todo lo
que implico.

EL CARTEL EN LA UAM
XOCHIMILCO Y LA INFLUENCIA
DEL CARTEL POLACO.

LA BIENAL DEL CARTEL

El cartel como documento contenedor
de mensajes graficos ha tenido su
presencia en la Licenciatura de Disefio
de la Comunicacion Grafica en la
UAM Xochimilco. Para no ir mas le-
jos, Xavier Bermudez, en su tiempo
profesor de esta casa de estudios,
tomo la iniciativa de crear la Bienal
de Cartel en México a principios de
los afios noventa con la idea de hacer
ver alos jovenes estudiantes mexicanos
la posibilidad creativa que brinda-
ba este medio en ambitos locales y
mundiales y acerc6 a los mas talen-
tosos y afamados artistas del cartel
al mundo del disefio en México, es-
pecialmente a las universidades. Este
enorme esfuerzo ha rendido frutos y
ahora podemos disfrutar grandes tra-
bajos de disefiadores y artistas visuales
por toda la Republica Mexicana que
han sido receptivos a los esfuerzos
de esta Bienal y se han posicionado
internacionalmente.

Seguramente mucho se ha escrito

00p. cit. Andrea Austoni, "The legacy
of polish poster design”.

y se habra de escribir sobre la gran
importancia de la Bienal del Cartel
en la educacion de los jovenes dise-
fadores y artistas desde principios
de los noventa en México, pero hay
que tomar en cuenta el carifio con que
Xavier Bermudez siempre considero a los
profesores Peter Saxer y Barbara Pa-
ciorek, profesores de nuestra escuela
de disefio, como jurados en varias de
las Bienales que organizo.

Durante muchos afios hicimos
varias excursiones con profesores y
alumnos a los talleres y los eventos
que organizaba la Bienal del cartel. La
Bienal sigue organizando importantes
eventos y ha caminado por varias ciu-
dades de la Republica Mexicana. Ahi
también pudimos ver la fuerza del
cartel de muchos lugares del mundo
hecho por artistas de todos los rin-

Muzeum
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Figura 8:
Waldemar Swierzy,
El museo del cartel
tiene 20 anos,1988.
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Figura 9:

Cartel de la
coleccion Voces de
Libertad de la Bienal
de Cartel, Barbara
Szaniecki. Catalogo
editado en noviembre
de 20109.
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Figura 10:

Cartel de la
coleccion Voces de
Libertad de la Bienal
de Cartel, Barbara
Paciorek. Catalogo
editado en noviem-
bre de 2019.
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cones del planeta. Y ver la evolucion
del cartel mexicano entre otros.

BARBARA PACIOREK Y LA
INTRODUCCION DEL CARTEL
POLACO A NUESTRAS AULAS

En el contexto de la UAM Xochimilco
hubo un gran factor que enriquecio
la vitalidad de este medio en nuestra
comunidad, me refiero a la presencia de
la profesora Barbara Paciorek. A través

de ella aprendimos a ver la manifesta-

cion grafica desde su perspectiva
como artista polaca. Ella nos ha dejado,
pero su influencia persiste a través de
su enorme legado docente.

Barbara me dio clases a mediados
de los ochenta del siglo pasado; ella
nos pedia hacer carteles en tamafo

real con las herramientas que tuviéra-

mos a la mano. Nos miraba con sus
ojos directamente para verificar que
la estabamos entendiendo. Un dia
me sugiri6 visitar Polonia, su tierra,
como estudiante de posgrado. Y me
fui. En Polonia me toc6 ver la magia
de los artistas graficos polacos que

libertad g

en circunstancias complejas creaban
obras de disefio y de arte increibles.
Entendi que la constancia y la pasion
son los ingredientes para lograr
obras de enorme calidad y calidez.
Recuerdo a Brygida, alumna del profe-
sor Waldemar Swierzy en la Academia
de Arte Poznaf, donde yo estudiaba. Un
dia al visitar su casa ella se encontra-
ba realizando un cartel jy lo estaba
pintando al 6leo! Para mi fue una reve-
lacion, scomo alguien puede hacer un
cartel al 6leo? ;y cobmo no? Pues eso
hacian los jovenes estudiantes para su
clase de cartel a principios de los afios
noventa. En ese periodo, apenas habia
caido el muro de Berlin y fui testigo de
las votaciones que le dieron la presi-
dencia a Lech Walesa del movimiento
"Solidarnosc"(Solidaridad). Recuerdo
muy bien la euforia del momento y
la excelente calidad grafica de los
carteles en las calles. Recuerdo que
en la plaza mayor de Poznaf habia
una tiendita donde me surtia de algu-
nos carteles y apreciaba obras de los
grandes maestros activos en ese
momento: Roman Kalarus, Stasys
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Eidrigevicius, Wiktor Sadowski, Wies-
law Walkuski, Mieczyslaw Gorowski,
Lech Majewski entre otros “nuevos
grandes maestros” o “generacion media”
de fin de siglo xx.

Una vez coincidimos Barbara Pacio-
rek y yo en Cracovia, ciudad que tiene
fama de ser una de las mas hermosas
de Europa, con una vida cultural muy
profunda y arraigada. Entre suefos re-
cuerdo las visitas que hicimos en esos
pocos dias que coincidimos; ella llegaba
de México a hacer una visita familiar y
yo estudiaba en Poznaf, a varias ho-
ras, unas 8, de Cracovia en tren. Me
llevd a una pequefa y bien ubicada
galeria de carteles, que tenia (y segu-
ramente sigue teniendo) fama de ser
la Unica o una de las pocas galerias
especializadas en el cartel polaco. Los
duefios eran unos expertos y ya le te-
nian apartada a Barbara una coleccion
de carteles que ella llevaria a México
para su coleccion. Ahora sé que aquella
tienda se llama Galeria de Carteles en
Cracovia (en polaco es Galeria Plakatu
Krakow)'! y los duefios de la misma,
los sefiores Dydo, amigos de Barbara,
apoyaron con textos introductorios al
libro que ella coordiné. Barbara Pacio-
rek nos dejo este libro que es impres-
cindible para conocer el cartel polaco:

Figura 11:

Stasys, El pais de los
100y 50 secretos
Zbigniew Zakiewicz,
1989.

Cartel contempordneo polaco *?, que fue
editado por la Division de Ciencias y
Artes para el Disefio de la UAM Xochi-
milco, un compendio de su coleccion
privada de carteles polacos referencia-
dos por ella y por amigos especialistas
en el tema. El libro tomé forma a partir
del dialogo entre los especialistas y los
carteles.

lnaugurada en 1984 es una de las
Unicas galerias especializada en cartel
polaco en Polonia y quizas en el mundo
y tiene enorme éxito a nivel mundial.
En su momento los creadores de este
espacio fueron Agniezska y Krzysztof
Dydo, actualmente la sigue dirigiendo
el Sr. Dydo con la sefiora Ewa Pabis.

12 Barbara Paciorek, Cartel Contempordneo
Polaco, op.cit.
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Figura 12:

portada del libro
Cartel contem-
pordneo polaco
1945-2006, Barbara
Paciorek, uam/Em-
bajada de Polonia
en México, México,
2006.
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Figura 13:

Barbara Paciorek,
Tension, 2009, para
la exposicion Periferia
DF 2010.
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Figura 14:
Mario Rodriguez,
Teamo, 2011.

=

Figura 15:
Héctor Lednides,
El estilo, 2011.

PUNTO Y APARTE. ALGUNAS

TRAZAS DEL CARTEL EN DCG

A PARTIR DE LA INFLUENCIA
DE BARBARA PACIOREK

No es sencillo marcar las trazas de
la influencia de Barbara, pero se-
guramente marc6 a muchos de sus
estudiantes. Podemos viajar en el
pasado para indagar como fue que
la carrera cobijo a Barbara a través
de los programas académicos. Cuando
yo llequé a dar clases a principios de
los noventa habia una especie de ley
no escrita de que, en el sexto moédulo
de la carrera, en el nivel intermedio,
se veia cartel, quizas porque ese tri-
mestre lo daba Barbara o simplente
como vieja usanza. En varias reuniones
se trat6 de romper con esa tradi-
cion argumentando que no se daban
medios, sino conceptos del lenguaje
grafico a través de diversos medios
y eso cambi6 la perspectiva sobre la
imparticion del cartel como medio
de comunicacion grafica, entre otros
argumentos importantes que no va-
mos a comentar aqui.

KOCHAMCIE©

ension

Lo que si voy a comentar son al-
gunas experiencias que tuvimos todavia
con Barbara y después de Barbara.

En 2009 Barbara Paciorek orga-
niz6 un taller de actualizacion para
profesores y alumnos e invit6 al Maes-
tro German Montalvo. En dicho taller
el Maestro Montalvo nos propuso
hacer unos carteles tematicos que

*‘a@lnie ;,tsr Totedwika,
(e oﬁszm'é%lﬂid'
S F i A
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se concretaron en una exposicion
llamada “Periferia DF 2010”, que ha-
blaba de los problemas del México
actual en torno al Bicentenario de la
Independencia del pais y el Centena-
rio de la Revolucion Mexicana. El taller
tuvo una respuesta muy positiva y
todos estuvimos de acuerdo en lo
agradable que es trabajar entre pa-
res mas alla de las diferencias entre
profesores y alumnos. Los resultados
fueron excelentes.

En 2011, cuando Barbara ya no
estuvo entre nosotros, sus alumnos le
rindieron homenaje con carteles que se
exhibieron en la universidad.

Xavier BermUdez llamé a la comunidad
de la Bienal del Cartel para organizar
una exposicion homenaje que se ex-
puso en varios recintos, como la Casa
del poeta, el espacio de Disefio de la
UIA Y la UAM.

El profesor Lech Hellwig Gorzynski,
de la Facultad de Filosofia y Letras de

la UNAM, nos invitd a crear carteles %]

para las obras de teatro de los alum-
nos de dicha facultad, a la vez como
homenaje al trabajo de Barbara Pa-
ciorek como profesora de disefio de
la UAM Xochimilco.

Como reflejo de la participacion de
la uaM en la Bienal del Cartel, en 2012
Helmut Langer nos invitd a participar
en el proyecto internacional “Climate
Change”, apoyado por Icograda, con
una exposicion en el Museo de Arte y
Biblioteca Universitaria de Musashino,
en Tokio, Japon, en el que participaron
varias universidades e institutos de
disefio de todo el mundo.

Mas adelante Langer nos volvié a
invitar al Proyecto “Salve los océanos”.
En 2017 armamos un taller durante

A
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Figura 16:

lwona Rypesc-Kos-
tovic, In memoriam
Bdrbara Paciorek,
2011.

Figura 17:
Martha Flores Basia,
2011.
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Universidad Nacional Autéonoma de México

Facultad de Filosofia y Letras

La
ruptura
scristal

de Gloria Areflano Mayon y Jesus Uriel Mejia Vidal
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Figura 18:

Eduardo Saavedra,
Nalley Alquicira'y
Cabello, La ruptura
del cristal, s/f.

Colegio de Literatura Dramatica y Teatro
Taller Integral de Creacion Artistica

las tardes y se crearon carteles muy
interesantes que se pudieron exhibir
en la universidad. También se conto
con la participacion de un alumno,
Luis Flores, en la oNu en Nueva York,
entre otros destacados alumnos de ins-
tituciones de todo el mundo.

=

Figura 19:

Brianda Zamancona
Gallegos, La ruptura
del cristal, s/f.

A MANERA DE REFLEXION
FINAL

He querido explorar al cartel polaco
desde su origen, su etapa de oro y de-
clive como una manifestacion cultural
que trascendi6 su funcion social para
convertirse en uno de los medios mas
significativos de los cambios econémi-
co, politicos, sociales y culturales de
una época. No cabe duda que el car-
tel polaco, especialmente llamado cartel
cultural ha sobrevivido y todavia se
pueden ver muestras de este tipo de
carteles en la actualidad. Incluso, los
grandes artistas de los noventa siguen
produciendo hermosas piezas que si-
guen maravillando en las calles de las
ciudades polacas.

Este contexto me ha ayudado a
reflexionar sobre presencia de la pro-
fesora Barbara Paciorek en nuestra
comunidad. Ella nos permitié6 mirar
hacia un modo de hacer disefio desde
una perspectiva unica y peculiar. Las
condiciones de finales de los noventa
permitieron que se encontraran en
el camino actores importantes que
promovieron el cartel en nuestro pais,
entre los que estuvieron profesores de
nuestra universidad. Hay muchas varia-
bles que permitieron la presencia del
cartel como forma de aprendizaje con
los elementos involucrados en la crea-
cion de un mensaje grafico. Actualmente
sigue siendo un recurso Util confor-
mar mensajes graficos desde distintas
adecuaciones. He querido hacer un
pequefio homenaje a la profesora Bar-
bara y a los alumnos que conociéndola o
sin conocerla han tenido la confianza
para trabajar en este medio de comuni-
cacion visual. [l

LaRuptura
del Cristal

De Gloria Arellano lesiis Uriel e lal
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