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Figura &. Katsushika Hokusai. La gran ola de Kanagawa (1830-1833). Grabado en madera, Metropolitan Museum of Art. Nueva York.
Tomada de shorturl.at/iqQ17
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Con ojos japoneses se ve mds;
se siente el color de un modo distinto.
Vincent Van Gogh, 1888.

@ abemos que China es uno de los paises del mundo
que tienen una memorable civilizacion antigua y que
w) en el curso de su milenaria historia logro inventos
trascendentales como el papel, la tinta, el gra-bado; la brdjula
y la pélvora, grandes inventos que cambiaron el desarrollo
de la humanidad. Al res-pecto, destacamos la elaboracion de
estampas grabadas (xilografia) a partir del principio de impresion
en relieve, que derivo en la imprenta de tipos moviles (mu-
chos siglos antes del famoso invento de Gutenberg en Europa).
Estas estampas provenian de la tradicion de los grabados en
piedra o en metal (calcas de las impresiones).

El grabado en madera se asenté en China en el siglo 1x,
con formas lineales basicas que permitian la reproduccion de
motivos religiosos de bajo costo a diferencia de las pinturas.



También los grabados junto con las letras
empezaron a utilizarse en la fabricacion
de libros® .

La coloracién de las estampas para la
ilustracion de libros se dio durante el siglo
xvil, utilizando diversas placas, una para
cada color; los motivos mas recurrentes
eran flores, frutas y verduras. La técnica
se perfeccion6 a tal grado que podian
estamparse hasta doce colores y, en al-
gunos casos, con sobreimpresiones se
lograban mas tonos.

La pintura y la estampacion xilografi-
callegaron a Japon procedentes de China
probablemente hacia el siglo viii, sin em-
bargo, sera hasta el siglo xvii que se rea-
lizaran grabados en color y comenzara el
esplendor de la estampa japonesa.

Las estampaciones mas famosas en
Jap6én son conocidas como Ukiyo-e
(GFt#2), que corresponden a un movi-
miento artistico que se desarroll6 du-
rante el periodo Edo, también conocido
como periodo Tokugawa (1603-1868),
que delimita el gobierno del shogunato
Tokugawa. El término Ukiyo-e significa
literalmente “estampas de un mundo
flotante”, que tuvo un gran auge en
los grandes centros urbanos de Edo
(actualmente Tokio), Osaka y Kioto, a
partir de la vision peculiar de la cul-
tura chonin? es decir, el ukiyo3, referi-
da a la vida hedonista y sensual de los
buscadores de placer, quienes eran aso-
ciados a las casas de té, los burdeles y
el teatro popular conocido como Kabuki.

1. Como en el conocido Sutra del diamante, el
libro mas antiguo que se conoce en la histo-
ria, realizado en China en el afio 868.

2. Llamados asi por su residencia en barrios
de la ciudad (chd), los chOnin eran general-
mente comerciantes, profesionales, artesanos,
excampesinos y productores de servicios que
desarrollaron una cultura propia conocida
como Ukiyo-e, una vision de elegancia, placer
y diversion popular.

Debemos considerar que en los inicios
del siglo xvii, en las grandes ciudades de
Japén, se estaban desarrollando impor-
tantes centros comerciales y en este con-
texto prosperaron los comerciantes y los
artesanos en un periodo relativamente
pacifico en comparacion con el anterior
siglo; esto permitié un auge en los ne-
gocios, pero debido al sistema social
(semifeudal) se freno el desarrollo y los
adelantos sociales, incluso para la clase
media pudiente que vio reducida su li-
bertades de movimiento y, ante la impo-
sibilidad de viajar al extranjero, se con-
centr6 en gastar su riqueza en la vida
extravagante, de placeres mundanos, en
los barrios de prostitucién y en los teatros
populares, asi como en la compra de ob-
jetos lujosos.

El movimiento Ukiyo-e se inici6 en
la pintura y luego, con el antecedente de
las ilustraciones de libros, se desarrolld
de manera contundente con la reproduc-
cién masiva de estampas de bajo costo que
podian consumir practicamente todas las
clases sociales; la estampa se convirtio
en una expresion plenamente popular y
prevalecio hasta fines del siglo xix, cuando
tuvo gran influencia en Europa.

El movimiento se expreso principal-
mente en estampas realizadas mediante
la xilografia, es decir, grabado en madera,
que debido a su calidad, colorido, accesi-

3. De acuerdo con Amary A. Garcia Rodriguez,
Cultura popular y grabado en Japén: siglos xvii
a xix, el término proviene de la filosofia budis-
ta, en donde ukiyo significa el mundo de los
sufrimientos, el mundo material, el mundo de
las ilusiones transitorias. En el periodo Edo,
segun el autor, se reacondiciona el término
como “mundo flotante”, mundo en el que
vivimos, y por “su caracter impermanente e
ilusorio es la causa de nuestros pesares, pero
que precisamente por ser temporal hay que
aprovecharlo al maximo en el disfrute y satis-
faccion de los placeres y los deseos de esta
vida que al fin y al cabo pasa”.
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bilidad y tematica popular se siguié pro-
duciendo hasta el siglo xx.

Las caracteristicas principales de la
estampa japonesa es su realismo al repr-
sentar paisajes, volcanes, costas, puentes,
animales y escenas de la vida cotidiana sin
embargo, a partir de su gran demanda los
temas se ampliarony se incluyeron los de
critica social, asimismo se introdujo la im-
presion multicolor. No obstante que los
grabados trataban temas muy variados,
los mas recurrentes fueron los siguientes:
los yakusha-e, retratos de actores del Ka-
buki (teatro popular); los bijin-ga, estam-
pas con imagenes de bellas mujeres; los
shun-ga, con representaciones de carac-
ter erético que, no obstante que fueron
prohibidas por el gobierno, circulaban
de manera clandestina a la par de las
postales de critica social.

Algunos artistas y editoriales fueron san-
cionados por crear escenas de sexo ex-
plicito. Otro tema fue el de imagenes de
guerreros (musha-e)*.

El Ukiyo-e se produjo inicialmente en
blanco y negro y posteriormente se aplico
el color en forma manual con pincel o
mediante placas en color. Su caracteristica
fue el dibujo firme y refinado, con contornos
definidos y su produccion se rea-
lizaba en serie, en la cual participan
el pintor o dibujante, el grabador, el
impresor y el editor.

4. Puede considerarse al Ukiyo-e como
antecedente del manga o comic japonés
con artistas como Santo Kyoden (1761—
1816) o Katsushika Hokusai (1760-
1849), quien hacia 1814 empezd a dibujar
escenas que narraban historias cortas
de samurais, guerras y acontecimien-
tos que tuvieron lugar en Jap6n en
esa época; Hokusai acufio el término
manga a partir de man (involuntario)
y ga (dibujo o pintura) que se puede
traducir como dibujo caprichoso o
garabato.
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LOS ARTISTAS DEL UKIYO—E

Uno de los iniciadores del Ukiyo-e fue el
ilustrador Hishikawa Moronobu (1618-
1694), quien popularizé grandes pinturas
de su época al realizarlas en grabados
estampados en papel. Hacia la década de
1670, Moronobu realiza grabados en una
sola tinta (figura 2) (similar a un dibujo
hecho a tinta china). En ocasiones, estos
grabados en blanco y negro eran colorea-
dos a mano en rojo anaranjado sobre fon-
do verde oliva o amarillo claro. A partir de
este artista, la ilustracion se independizo
del texto.

Con el tiempo se desarroll6 el graba-
do japonés en escuelas fundadas por un
solo maestro, que tuvieron estilos indivi-
duales, centrandose en temas particula-
res y depurando las técnicas de realiza-
cion de las estampas.

De las primeras escuelas que surgieron,
esta la fundada por Torii Kiyonobu (1664-
1729), reconocido por sus expresivos re-
tratos de actores del Kabuki realizados a
linea y coloreados a mano. Kiyonobu es
un notable representante de las famosas

estampas tan-e coloreadas con pigmen-
tos de minio (rojo) o amarillo.

Figura 2. dinetes
coreanos exhi-
biendo su dominio
de la equitacion
ante Intokwan. el
embajador de Corea
Yy otros personajes
eminentes.
Grabado a una tinta
de ttishikawa Mo-
ronobu. Tomado de:
Walter Chamberlain,
Manual de grabado
en madera Fz( técni-
cas afines, ttermann
Blume, Madrid, 1988,
p. 38.




Figura 3. Suzuki
tarunobu. Saigy
HOshi, de una serie
sin titulo de San-
seki (Three Evenin
Poems), ca. 1767/17638.
Impresion en made-
ra en color con
estampado en
relieve sobre papel:
Ch ban nishiki-e,
La Coleccion de Mary
Andrews Ladd,
dominio pablico, 32,
76.

Tomado de:
shorturl.at/bdu39

Otro artista importante en el desarrollo

de la estampa japonesa fue Nishikawa

Sukenobu (1671-1751), ilustrador famoso
por sus dibujos de mujeres elegantes y distin-
guidas. No obstante que este artista tra-
bajo en Osakay Kyoto, se le relaciona con los
artistas de Edo por su importante obra.

Entre 1715 y 1745, se cre6 un estilo
de estampas llamadas beni-e que se
coloreaban a mano con pigmento rosa
oscuro, en ocasiones dicho pigmento era
mezclado con cola para crear un aspecto
de veladura; estas estampas son conoci-
das como urushi-e.

Posteriormente, por necesidades de la
demanda de estampas en color se cre6
el proceso en el que intervenian dos o
mas placas donde se aplicaba el color,
por ejemplo, rosa y verde, esto sucedio
hacia la tercera o cuarta década del siglo
XVIII; no obstante, lo anterior, el colorea-
do a mano sigui6 coexistiendo con la es-
tampacion en color.

Un artista muy versatil, también editor
y vendedor de grabados, fue Okamu-
ra Masanobu (1686-1764), su trabajo se
centr6 en temas relacionados con muje-
res en tareas domésticas; se piensa que
Masanobu desarroll6 la estampacion en
color conocida como benizuri-e.

Entre los anos 1744 hasta 1764, se dio
un periodo de gran desarrollo técnico de
la estampacion en varios colores. Suke-
nubo intentd imprimir en seis colores en
Osaka en 1757. Torii Kiyomitsu (c. 1735-
1785) trabajé un método de tres colores
con sobreimpresion, sin mayor éxito.

Otro artista de gran renombre fue Kita-
gawa Utamaro (1753-1806), quien se de-
dicé a lailustracion de libros con motivos
de conchas, insectos, aves y peces; sin em-
bargo, adquirié fama con los grabados de
temas de belleza femenina de proporciones
idealizadas y sensuales con tenues colores.

Hacia la década de 1760, varios artistas
de Edo colaboraron para mejorar la técnica
de grabado (al modo como lo hacian los
chinos), sin embargo, se atribuye a Suzu-
ki Harunobu (1724 - 1770), quien hacia
1765 pas6 de la ilustracion de libros al
diseno de estampas sueltas, la creacion
de la técnica nishiki-e; ésta consistia en
imprimir los grabados en colores utilizan-
do al menos cinco placas de madera en
la estampacion, lo que represent6 una
gran versatilidad estética para los impresos.
Ademas de esta técnica de estampacion,
realizb sobreimpresiones en gofrado (es-
tampacion realzada en relieve) e incluso
utilizé polvos de oro y plata. Estas es-
tampas fueron llamadas “brocados”, por
su similitud con los bordados en seda.
Harunobu tuvo una aportacion impor-
tante en el grabado: la preferencia por
los temas de la vida cotidiana al interior
de las habitaciones; de hecho, algunos
lo consideran como el creador de este
estilo (figura 3) (sobre todo las escenas
erdticas conocidas como shunga).
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L.

LA PRODUCCION
DE LAS
ESTAMPAS

En la produccion nishiki-e, el trabajo se
realizaba en equipo: se tenia al frente al
editor, quien era el encargado de la obra,
al artista creador de los temas, a los ta-
lladores o grabadores en madera y a los
estampadores, cada uno de ellos exper-
tos en su oficio. Respecto de las técni-
cas, estas habian sido tan depuradas que
practicamente no cambiaron durante el
siglo xviy xix.

Para la creacion de una obra, se co-
menzaba con el dibujo lineal o disefio
(shita-e) hecho por el artista con pincel
y tinta china negra sumi (una mezcla de
hollin y cola) sobre papel transparente,
luego se adheria con nori (cola de arroz
o engrudo) a la placa de madera de cere-
zo o peral, una vez transferida la imagen
el grabador tallaba (hori) la madera con
diversas gubias, desbastaba las zonas
para dejar solo el relieve que recibiria la tin-
ta. Posteriormente, la placa se pasaba al
estampador, quien hacia varias pruebas
hasta que eran aprobadas por el artista.
Para la estampacion, no se utilizaba
prensa alguna; las tintas (hechas con una
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mezcla de pigmentos naturales y pasta
de arroz) se aplicaban con brochas y ce-
pillos segun la superficie en relieve por
entintar, luego se sobreponia el papel a
la placa y se frotaba con un “baren” o
almohadilla hecha de fibras de bam-
bu trenzadas, con una vaina del mismo
material. Una vez que se estampaba un
color, seguia otra placa con otro color y
asi sucesivamente hasta terminar el es-
tampado de todas las copias (suri).Po-
demos apreciar este proceso en el gra-
bado de Utagawa Kunisada (figura 4).

Hokusaz e HieosHIEcE

La estampacion Ukiyo-e tuvo una ultima
etapa cumbre, justo cuando dos artistas
refinaron el estilo y dieron al mundo mag
nificas obras de calidad excepcional, ele-
vando el grabado a nivel de obras maes-
tras, mismas que mas adelante tendrian
gran influencia en las vanguardias artis-
ticas europeas de finales del siglo xix y
principios del xx. Estos artistas amplia-
mente reconocidos fueron Katsushiko
Hokusai (1760-1849) y Ando Tokutard
(1797-1858), conocido por el seudénimo
de Utagawa Hiroshige (en referencia a la
escuela de arte Utagawa); ellos dedica-

Figura ¢. Utagawa
Kunisada.
Artesanos. de la
serie “Actualizados
de parodia de las
cuatro clases”.
Siglo xix.
Tomado del libro
Grabados dapones,
Catherine David,
Ediciones Place Des
Victoires. pp. 232-233.




Figura 1. Hiroshige.
luvia repentina
en Ohashi,
perteneciente a las
100 vistas de lugares
famosos de Edo. 1857.
Grabado en madera.
Tomado de: shorturl.
at/tu00Q8

ron su arte al género del paisaje, conside-
rado un tema menor en el Ukiyo-e hasta
que estos artistas revitalizaron el tema
haciéndolo el motivo principal y no s6lo
como fondo de otras escenas. Cabe men-
cionar que en la cultura oriental el paisa-
je era considerado como la forma mas
elevada de la pintura y que los japoneses
tenian un gran amor a la naturaleza. Pre-
viamente, se habian creado las vistas de
Tokaido, realizadas por Morunobo, hacia
1690. También Utamaro ya habia realiza-
do varios paisajes y estudios sobre la his-
toria natural.

Para esta época el Ukiyo-e habia
entrado en un “periodo de decadencia”
(alrededor de 1825-1860); sin embargo,
gracias en gran medida a Hokusai e Hi-
roshige, se dio un gran impulso a la re-
presentacion de la imagen en cuanto a
la forma y al uso tan exquisito del color.

La extraordinaria obra de Hokusai no
tiene precedentes en el arte oriental
y sus motivos estan relacionados con el
cambio de las estaciones, los efectos del
clima y una detallada conexién del hom-
bre con la naturaleza.

Las series de grabado mas famosas
de Hokusai son las Treinta y seis vistas
del monte Fuji, muy importante en
Japon al ser considerado un volcan
sagrado desde el siglo vii; en esta serie se
encuentra tal vez la mas famosa estam-
pa del artista La gran ola de Kanagawa
(c. 1831) . Posteriormente se agregaron
a la serie otras 10 vistas y fueron publi-
cadas entre 1823 y 1832. Luego apare-
cerian en 1829 Las cascadas y Vistas de
puentes célebres.

Hiroshige fue un fiel seguidor del
tema paisajistico y sucesor de Hokusai a
su muerte en 1849, aunque su manera
de representar el paisaje fue muy dis-
tinta, ya que se centro en la creacion de
atmosferas en montafas, rios, arroza-
les, playas, puentes, nieve, lluvia y vien-

to, con paisajes mas “puros”. En 1833,
se publicé su obra maestra, la serie de
grabados de Tokaido gojusan-tsugi: 55
estampas sueltas que ilustran las 53 es-
taciones situadas en el trayecto de la ca-
rretera oriental (que conecta a Edo con
Kioto), asi como vistas del punto de par-
tiday llegada a Kioto. Entre 1856 y 1858,
se publicé la tltima de sus series Cien fa-
mosas vistas de Edo, que en realidad fue-
ron 119 grabados (algunas finalizadas
por su discipulo, Utagawa Hiroshige 11).
En estas vistas se encuentra uno de los
mas famosos grabados El puente Ohashi
en Atake bajo una lluvia repentina (figura
1), imagen que por cierto fue copiada
por Vincent Van Gogh en 1887 (figura 6).

LA INFLUENCIA EN EUROPA
DEL UKIYO—E

Durante el llamado periodo Meiji, pos-
terior al Edo, Japdn inici6 su moderniza-
cion y occidentalizacion convirtiéndose
en una potencia mundial, con ello, hacia
1854, el pais abre sus puertas al mundo
y comienza la difusion por toda Europa
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de las estampas del Ukiyo-e en exposi-
ciones y revistas, imagenes del “mundo
flotante” muy distintas a las occidenta-
les. Para los europeos estos grabados tu-
vieron una gran influencia en diversos
ambitos, en el cultural, la literatura, la
vestimenta femenina, los perfumes y los
espectaculos, asi como en el uso de acce-
sorios para la creaciéon de ambientes
exoticos, elegantes, hedonistas, con la
utilizacion de biombos, kimonos, abanicos,
flores (lirios y crisantemos), sombrillas
y porcelanas.
Para los artistas europeos de las vanguar-
dias de fines del siglo xix y principios
de xx, fueron la base para el desarrollo
de los nuevos lenguajes de las corrientes
artisticas impresionistas y posimpresionis-
tas e incluso del Art Noveau, pues todas ellas
tendran como referente la cultura japonesa.
A la influencia del Ukiyo-e en Europa
se le llamo japonismo y sus recursos es-
téticos estuvieron caracterizados por el
predominio del dibujo lineal, el uso de
colores planos, los formatos alargados,
los cortes en los encuadres, el uso de
diagonales, las siluetas, los contornos y
el orden en la decoracion.
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Entre los artistas que tuvieron influen-
cia directa del Ukiyo-e, podemos men-
cionar a Edouard Manet, Pierre Bonnard,
Henri de Toulouse-Lautrec, Claude Mo-
net, Vincent Van Gogh, Camille Pissarro,
Paul Gaugin, Gustav Klimt, Mary Cassatt,
Edgar Degas, Pierre-Auguste Renoir,
James Mc-Neill Whistler, el grabador Fe-
lix Bracquemond, el escultor Auguste
Rodiny los escritores Edmond y Jules de
Goncourt

Actualmente, la estampa japonesa
se considera de gran valor en el mun-
do artistico, por su calidad, expresion y
contenido representativo de una cultura
popular que se veia reflejada en ese ima-
ginario de placeres hedonistas, munda-
nos, pasajeros, de divertimento y goce
de esa lejana época del periodo Edo del
Japon.

También en México tuvo granimpacto
el japonismo, en los estudios del poeta
José Juan Tablada, quien viajé a Japon
en 1900 y se convirti6 en coleccionista
de grabados como los de Hiroshige y
fue el primero en escribir haikus (poemas
cortos) en castellano. Otro apasionado me-
xicano del arte japonés fue el Dr. Alvary
Carrillo Gil, quien coleccion6 estampas que
luego dond al Estado Mexicano (actual-
mente en el Museo de Arte Carrillo Gil):
279 estampas y 23 kakzmonos (objetos
que cuelgan de la pared, hechos en papel
o seda, pintados o con caligrafia).

Figura 6. Vincent van
Gogh. Puente bajo la
lluvia. 1887.
Copia de la obra
El puente Ohashi
en Atake bajo una
lluvia repentina de
fliroshige.
Tomado de:
shorturl.at/fosN6

Figura 7. Paul Gaugin.
e Arii Vahine, Opoi
(Mujer con mangos.
Cansada),
Grabado en madera.
16.2 x 29 cm.
Tomado de:
shorturl.at/bjIMZ




Para la historia del grabado y para el
mundo de la grafica, el Ukiyo-e es de suma
relevancia si lo consideramos como pre-
cursor de la historieta japonesa o manga,
ademas de la historieta en occidente, asi
como por su influencia en Europa.

Cada vez que vemos en alguna ex-
posicion o en algun libro las espléndidas
obras del Ukiyo-e no podemos mas que
deleitarnos por esa “mirada japonesa”,
tan distinta de otros paises, por el uso de
la linea y el color y por la expresion
de formas altamente refinadas, con una
técnica perfecta en su estampado, ima-
genes que nos evocan un mundo lleno de
paisajes, mujeres hermosas, escenas ero-
ticas, actores de teatro o guerreros de
leyenda que nos remiten a esos tiempos
del “mundo flotante”, que actualmente
debemos de recuperar para nosotros y
pensar, sobre todo, en esa vision de la na-
turaleza y en esa sensibilidad del placer por la
pequefias cosas que nos proporciona la vida.
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