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Figura 1. Estudio de perspectiva para el estenario de la Adoracién de los Magos,
de Leonardo Da Vinci, tomado de https://bit.ly/2JoRdE]
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"y ciencia en Leonardo Da Vinci
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Francisco J. Montes de Oca
Departamento de Teoria y Analisis

A modo de introduccion ‘ o

a idea y la habilidad que Leonardo da Vinci tenia del co- L
nocimiento, del arte y su "relacién con la ciencia, temadel 5 2.5 o # I
presente escrito, podria ‘ser mds comprensible si tenemosv,‘;;- 3 :
una referencia de la actitud cognoscitiva e imagen del hombre que .

se tenia en la época que lo precedié. En el afo 1452, el mismo afio

en que nacid da Vinci, el Renacimiento italiano habia empezado, lasg

celebraciones del alcance creador del espiritu humano, del poder de

su conocimiento sobre el mundo, reivindicando la dignidad del hom-

bre frente al vilipendio medieval. San Agustin de Hipona (354-430),

aunque mil afios anterior al pensamiento mo&erno:del siglo xv y a

Leonardo, fue fundador de la Iglesia e importante pensador de la pa-

tristica. Inspirador del pensamiento teolégico durante la Edad Media, -




)

hacia notar el desdén en'que se tenia sobre las
capé‘éidades‘ cognoscitivas. y creadoras del ser
humano, priorizando la fe y la creencia en Dios
como unico creador. Para €I, no hacia falta in-

vestigar a fondo la naturaleza de las cosas como'
hicieron los antiguos griegos, tampoco era ne-

cesario inquietarse por ignorar el movimiento
de los astros o del orden del universo, menos auin
conocer la naturaleza de plantas, animales, rios
0 montafias y tempestades. “Para el cristiano,
[decia San Agustin] basta con creer que la tinica
causa de todas las cosas creadas, del cielo y la
Tierra; es la bondad del creador, Dios tnica y
verdadera causa de las cosas creadas.”

También; era desalentador el 'es'tribillo del
menosprecio del mundo en el que se encontraba
en muchos tratados, como el del papa y politico
Inocencio 111 De miseria humanae vitae, que all-
canz6 difusién a finales de la Edad Media. En ese
escrito, él expresaba:

Tt hombre, andas investigando hierbas y ar-
boles, pero estos producen flores, hojas y frutos,
y ti produces liendres, piojos y gusanos; de
ellos brota aceite, vino y balsamo, y de tu
cuerpo esputos, orina y excrementos.>

Ante la negacién de la necesidad del cono-
¢imiento de la naturaleza y del desprecio por la
humanidad que proclamaban San Agustin y el
papa Inocencio 111, con el surgimiento del Re-
nacimiento, con sus cambios en los aspectos
econdmicos-politicos y sociales, en el campo de
la cultura, la vida cotidiana, los ideales morales,
las creencias religiosas, arte, la filosofia y el co-
nocimiento cientifico, sacudieron el mundo

.medieval jerdrquico, estatico y teocéntrico.

. San Agustin: Enchiridion ad Laurentium. Tomado
de Dario Rei, La revolucion cientifica. Ciencia y
sociedad en Europa entre los siglos xv y XVII; Icaria,
Barcelona, 1978, p. 23.

> Tomado de Rodolfo Mondolfo, Figuras e zdeas en
la filosofia del Renacimiento, Losada, Buenos Aires,
1954, p. 11.

Ahora, todo era fluido: Ia Tierra, céntro del *

mundo, fue desplazada por.el Sol. En lo social,

los individuos situados “encima” y “debajo” de -

las jerarquias sociales cambiaban. de sitio rapi-
damente. Estos factores de cambio, entre otros
que aparecen reunidos ¢n un mismo periodo
en Italia, Inglaterra, Francia, Alemania y parte
de los Paises Bajos, durante los siglos xv y xvT,
hicieron posible la ruptura de‘ese mundo teocén-
trico, que predominaba en la Edad Media para
reafirmar, en'la nueva época renacentista, al
hombre como medida de todas las cosas. Tanto
en su vida social, como en lo individual, el hom-
bre se presenta como duefio y sefior de su propia
historia y destino.

Al observar la idea renacentista del hombre,
encontramos que diversos pensadores de esa épo-
ca presentaban, en términos generales, una afir-
macion comun: la exaltacién de la dignidad del
hombre que reside en su libertad y capacidad:
creadora de nuevos ordenes y nuevas naturalezas
que se sobreponen a la naturaleza or1g1nar1a.
Proclaman que lo que produce el hombre o
esta constituido por excrementos y otras sucias
materias como se decia en la época medieval, sino
que son obras de la inteligencia y de su actividad
creadora. Es precisamente esta capacidad crea-
dora del hombre la que determlna la formacion
de su cultura y se manifiesta como un proceso
dindmico e infinito de tantas cosas inventadas
por los hombres a través de su historia. - -

Entre los pensadores del Renacimiento
como Marsilio Ficino y Pico della Mirandola, es
reiterativa esta idea de la dignidad del hombre y
su posicion en el centro del mundoen relacién
con todas las partes por las cuales estd cons-
tituido; ademds, su capacidad para determinar
libremente su destino y su conducta, sin vinculos
de otra indole que no seanlos que existen con
otros seres humanos.

Junto a este caracter creativo del hombre,
existe, en\"e; pensamiento de los fildsofos rena-
centistas la idea de la “divinidad del hombre”,
cualidad que no es innata en su ser: el ser humano
no nace Dios, se hace; esta cualidad es obtenida
por un proceso de deificacién mediante el ejer-




cicio activo de su voluntad, de su libre albedrio
como lo atestigua Pico della Mirandola en su
bello Discurso sobre la dignidad del hombre.

En 1452, Giannozzo Maneti atribuia a la tota-
lidad del género humano, por su capacidad crea-
dora e inventiva, el atributo de “divino”. Apelativo
que afios mads tarde escritores, pensadores y cienti-
ficos de la época dieron a Leonardo multiples capa-
cidades creadoras que se reunieron en su persona.

Sibien es cierto que al estudiar el Renacimiento
surge la reiterada afirmacién de que en esa época
el hombre se convirtié en centro de atencion.
También es cierto que la naturaleza se torn6 en
punto importante de reflexion del pensamiento
renacentista y busqueda de como relacionarse
con ella. En esta busqueda, surge la idea de que el
hombre puede conocer y conquistar algo a la na-
turaleza para crear de esa “naturaleza primera”,
una “segunda naturaleza”. En este sentido, el
ejercicio del arte fue también factor importante
en la busqueda del conocimiento de la naturaleza,
que tuvo en el dibujo, su elemento base para la
creacion pictdrica y representacion objetiva de
los pintores renacentistas.

Diseiio, arte y ciencia en Leonardo

Se ha dicho que Leonardo conjunté diversas
disciplinas que le exigia su actividad creadora,
pictdrica y cientifica. Sin dejar de ser pintor fue
filésofo, cientifico en diversas ramas, epistemo-
logo e inventor. Sus contemporaneos lo recono-
cieron como sumo artista, pero le reprochaban su
pérdida de tiempo al dedicarse a investigaciones
cientificas y filoséficas en lugar de la pintura;
en el campo de su actividad pictorica y tedrica
cientifica-filosofica, habria que considerar también
la de disenador.

En la obra grafica, en el dibujo de los com-
plejos remolinos de aguas turbulentas, los movi-
mientos veloces de un pajaro, de un caballo, del
detalle en la elaboracion de las plantas y montafas
o los gestos y semblantes psicologicos de los rostros
de hombres y mujeres representados en su obra, asi
como en los esbozos de maquinas de guerra, apa-
ratos para volar o disefios de dibujos de estatuas,

Da Vinci nos da indicios de su gran capacidad
de observacion, precision, talento y creatividad
que poseia. El pintor florentino consideraba
el ojo como el principal instrumento con el
que disponia, tanto para su actividad de dibu-
jante y pintor como para la cientifica. Basica-
mente, su concepcion del conocimiento cientifico
era de naturaleza visual como es posible sea
la de todo pintor. En su Tratado de la pintura
afirmaba que esta pintura es verdaderamente
ciencia, hija legitima de la naturaleza, porque
nace de la naturaleza. De las muchas consi-
deraciones que Leonardo tiene en sus escritos
acerca del ojo cabe resaltar la que escribe en su
Cuaderno de notas:

La ventana del alma es el ojo, el érgano prin-
cipal por el que el intelecto puede tener la mads
completa y grandiosa visién de las obras eter-
nas de la naturaleza. ;Acaso no nos damos
cuenta de que el ojo abarca la hermosura de
la totalidad del universo...? Corrige y asesora
todas las artes humanas (...) Las ciencias que
se fundan en él son totalmente ciertas, y es
el principe de las matematicas. Ha medido
la magnitud y las distancias de las estrellas.
Ha descubierto los elementos y donde estan
situados. Ha dado a luz al divino arte de la
pintura, la arquitectura y la perspectiva.’
(figura 2, Imagen del ojo)

Lo que se puede desprender de este pasaje de
Leonardo es la relacion entre ver y saber o, dicho
en otras palabras, entre percepcién y pensa-
miento. Para el pintor florentino, era lugar
comun que la representacion de la naturaleza
se basara tanto en la buena observaciéon como
en la comprension intelectual que se tiene de
ella. El hombre no es solamente ojo, también es
intelecto, es razdn.

Este punto de vista de Leonardo, nos pro-
porciona un rasgo distintivo del Renacimiento

+

3 Leonardo da Vinci, Cuaderno de notas, traduccion
Celia Akram, Plutén, Barcelona, 2015. pp. 13-14.
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italiano: la forma en que la ciencia contribuy al Figura 2. Imagen del ojo. Estudios de proporcio-
arte para obtener un parecido con la realidad o nes del rostro y los ojos. 1489-1490
el incentivo que el arte proporciono para el desa- Tomado de https://bit.ly/2RRSRCh
rrollo de la ciencia de su época. Para la realizacion
de esta tarea, era necesario tanto el conocimiento
de las sensaciones como el conocimiento racional
de las leyes de la dptica que determinan el pro-
ceso de la vision, esto es de la perspectiva. Para el
conocimiento de los objetos y la creacién de una
“nueva naturaleza” que el pintor realizaba, no
obstante, se tenia que conocer la estructura de
los objetos y por supuesto, la estructura del cuerpo
humano: su esqueleto, musculos, tendones, etc.
Asi, tanto Leonardo como otros pintores del
Renacimiento se dieron a la tarea de estudiar la
ciencia de la anatomia (figura 3).

De esta manera, dibujar, disefiar o bocetar

de la naturaleza se convirtié en una actividad
intensiva del quehacer de los artistas renacen-
tistas, estudiaban las formas detalladas de las
flores, hojas, agua, piedras, montafias, animales
y, particularmente el cuerpo humano. Los estu-
dios de la botdnica, la zoologia y la anatomia, se Figura 3. Estudios anatomicos de los musculos y

hicieron mas sistematicos para el estudio de la huesos del pie. 1509-1510.
naturaleza. Basta ver la obra pictdrica de Botticceli, Tomado de https://bit.ly/2KXrdTN.



Mantegna o Massacio, para constatar la fideli-
dad con que pintaban los objetos de la naturaleza
y la anatomia humana (figura 4).

Leonardo disefiador

El término disefio (disegno), dice W. Tatar-
kiewicz, fue empleado hacia 1400 por Cennino
Cennini que se usaba en los talleres de pintores
de finales de la Edad Media y contenia un doble
significado: el dibujo y el proyecto, como forma
de un proyecto y la intensiéon o proposito.
“Cennini usa el término dandole ambos sig-
nificados a la vez, es decir, en el sentido de
dibujo, de forma, de esbozo, de un objeto que
no tiene su fuente en el propio objeto sino en el
sujeto, en el artista Y, como tal en su proyecto, su
intension, su idea, su concepcidon®. Se entiende
como un proceso mental que sucede en el crea-
dor y que va desde la observacion de lo que se
mira en el interior del artista, como la fantasia
o la imaginacion y relacionado con la invencion.
Este proceso permite construir nuevas composi-
ciones o iméagenes de objetos o sucesos que narran
historias verosimiles de ciertas realidades. El
disefo es algo activo que se crea y no algo que se
reproduce o imita pasivamente.

Leon Battista Alberti también entendia el
disefio como el dibujo, de manera similar a
Cennini. Senalaba que era uno de los elementos
primordiales del arte. Lo consideraba como un
proyecto preconcebido que es posible ver por
medio del dibujo de trazos, lineas, circulos y angu-
los para una posterior elaboracién o creacion
de unaobra pictdrica, de unaescultura, un edificio
o hacer visibles cosas que todavia no existian.

Este concepto es posible encontrarlo en tra-
tados de arte posteriores y serfa muy importante
para la teoria del arte renacentista. Era base
para la creacion de la obra pictorica de Alberto
Durero o de Leonardo da Vinci, quien se con-
sideré también como un inventor, término que

Figura 4. Dibujo de Mantegna. Estudio para una
resurreccion de Cristo (1475-1485).
Tomado de https://bit.ly/2RRSRCh

hacia referencia a una persona que creaba un
objeto artificial, no natural, fruto de una actividad
consciente y libre. De esta creacion artificial, el
arte del dibujo de Leonardo nos proporciona
ejemplos de gran inventiva, calidad y belleza.

Es importante aclarar que lo que hoy se en-
tiende por disefo, no era lo mismo que el pintor
florentino entendia, aunque es cercano a nuestra
definicion. Con el término disefio se significaba
el dibujo que es: “la representacion de cualesquiera
cuerpos” y, “es parte integrante de la pintura™; Y el
término disegnatore que utilizaba Leonardo refe-
ria al “dibujante”.

El concepto de disefio como disciplina pro-
fesional surge en el siglo xx de modo que no seria
adecuado considerar a Leonardo como disefiador
aplicando nuestro concepto actual. Algunos
disefiadores actuales entienden el disefio como

“el proceso de programar, proyectar, coordinar,
seleccionar y organizar una serie de factores y
elementos” con la finalidad de realizar comuni-
caciones visuales (disefio grafico) y objetos crea-
dos por esa actividad; sin embargo, consideran
que esta concepcion no es sinénimo de dibujar
o de realizar figuras o grabados, aunque a veces
estas acciones sean parte del proceso de disefio.’

4

4 'W. Tatarkiewicz, Historia de la estética I1I. La esté-
tica moderna 1400-1700, Akal, Madrid, 1971, pp. 39-40.

/

-

> Jorge Frascara, Disefio grdfico y comunicacion,
Ediciones infinito, Buenos Aires, 2000, p. 19.
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Para Leonardo, el disefio era parte esencial
de un proceso mas amplio de configuracién de
los objetos. En el punto inicial, el proceso es basi-
camente conceptual, implica la visualizacion de
imagenes, disposicion de elementos de un modelo
que responde a ciertas necesidades especificas y
la serie de esbozos realizados a través del dibujo
vienen a representar y significar las ideas del dise-
nador artista. En este proceso, habria que ima-
ginar al pintor florentino, fascinado realizando
estas actividades en las que descollaba tanto por
su ejecucion como por su belleza; y es la practica
del dibujo la que hace posible esta integracion
entre diseflo, arte y ciencia, de aqui, su impor-
tancia como consideraba el mismo Leonardo:

La ciencia de la pintura considera las obras,
sean humanas o divinas, limitadas por sus
superficies, esto es, por las lineas que son tér-
mino de los cuerpos. Con tales lineas pres-
criben al escultor la perfeccion de sus estatuas,
y por el dibujo, que es su principio, ensena al
arquitecto a hacer sus edificios gratos al ojo,
y también a los que fabrican vasos diversos, a
los orfebres, a los tejedores y a los bordadores;
ella ha inventado los caracteres de que se sirven
las distintas lenguas, ha dado las cifras a los
aritméticos, ha ensefiado el arte de la figuras a
los gedmetras; ella instruye a los dpticos, a los
astrologos, a los constructores de maquinas y a
los ingenieros. ¢

Si bien no encontramos en Leonardo una
aproximacion estrecha entre su concepto de di-
seflo y el que prevalece en nuestros dias, €l se
aplicaba en diferentes disciplinas, que hoy en dia
se estudian en nuestra universidad. Actualmente
incluyen disefio urbano, disefio arquitectdnico,
disefio de objetos (industrial) o disefio grafico; en
otras instituciones existe disefio militar, disefio es-
cenografico o disefio de modas. Por el testimonio

4+

¢ Leonardo Cuadernos, Edicion de H. Anna Suh,
de la edicion espaifiola, Parragon Books LTD, Bar-
celona, p. 92, 2006.

Figura 5. Dibujo de iglesia con planta. Estudios
para una edificacion de planta central (1483-1490)
Tomado de https://bit.ly/2J6KYGr
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Figura 6. Estudio del vuelo de las aves con inten-
cion de aplicar los principios a una maquina.
Tomado de https:/bit.ly/2XmGbot

de sus escritos y dibujos es posible decir que
Leonardo incursion6 en todas estas disciplinas.
En su idea de disefo, encontramos implicado
la visualizacién de imagenes, elementos de un
modelo que responden a necesidades especificas,
series de esbozos dibujados que conllevan la idea
del disefiador acerca de un determinado objeto.
Estas disciplinas que son cercanas a lo que reali-
zan en la actualidad nuestros disefiadores (figura
5, figura 6, figura 7).

La preocupacion de Leonardo no era sélo
imitar o ejecutar tal o cual figura sino, inventar
o crear nuevas realidades que en la naturaleza no
existian. En esta tarea, en la capacidad de inven-
tar, el disegno o dibujo era para éste el vehiculo
para la realizacion del arte. En uno de sus pasajes
del Tratado de pintura dice:

ESPACIO DISENO 273-274



Figura 7. Dibujo de propociones segtin Vitruvio
‘ c. 1483. Tomado de https://bit.ly/2KVYTWY

Si el pintor quiere contemplar bellezas que lo
cautiven, es muy duefo de crearlas, y si quiere
ver cosas monstruosas y que espanten de ellas
puede ser sefior y dios... En efecto, todo lo
que en el universo es, por esencia, presencia
o ficcidn, sera primero en la mente del pintor
y después en sus manos 7 (figura 8, figura 9).

En la concepcion de da Vinci, la creacion
artistica y el conocimiento cientifico se funden
en un solo proceso creativo: la creacion que el
arte genera es una “segunda creacion”, una obra
de la fantasia, de la imaginacion; en cambio, la
ciencia es una “segunda creacion” realizada por
el discurso, por el pensamiento. La creacion artis-
tica es obra de la fantasia, ésta no debe desbo-

S

” Leonardo: Tratado de pintura, Editora Nacional,
Madrid, 1976, p. 48.

9

Figura 8. Dibujo de mujer. Estudio de cabeza de una
joven, c. 1483. Tomado de https://bit.ly/2RPHHOYy

carse o desenfrenarse, ser una fantasia exacta
que obedezca las leyes que gobiernan la constitu-
cion de las formas naturales. El artista no puede
ser arbitrario, debe hablar el mismo lenguaje de
la naturaleza.

Pero la invencidn pictoérica de Leonardo
busca su propia finalidad: su teoria de la
expresion, es decir, el de las manifestaciones

Figura 9. Dibujo de animal monstruoso. Dragén fan-
tastico. c. 1510. Tomado de https://bit.ly/2XiUham
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figurativas de las ideas, de las emociones, de
los sentimientos. Al respecto, dice en su Tra-
tado de pintura que:

“El buen pintor debe pintar principalmente
dos cosas: el hombre y las ideas de la
mente del hombre”

i

Esto es, lo que, a mi parecer, mas fascina y
emociona de su obra pero que, es extensivo tam-
bién a otros pintores renacentistas (figura 10).

En este crear las composiciones de cosas
inexistentes o existentes en el universo, el pintor
florentino recurre, en ciertos casos, al procedimiento
del bosquejo rapido de las figuras de sus pinturas,
sin terminar o definir demasiado las formas. Es
como el poeta al componer sus poemas: tacha,
borra o reescribe algunas lineas de sus versos
para hacerlos mejor. De igual manera, el pin-
tor, esboza la disposicion de las partes de sus
figuras atendiendo primero a los movimientos
adecuados al estado mental de las criaturas
que componen su obra.

Da Vinci solia aconsejar para trazar los
primeros apuntes de una pintura garabatear de
manera imprecisa, libre y borrosa; también las
manchas de humedad en paredes, aceite en el
agua, las formas de las nubes perfilaban y reto-
caban las ideas hasta que del garabato del bo-
ceto surgia la forma de la figura deseada; de esta
manera, el disefio o esbozo era el inicio de un
proceso, de un desenvolvimiento en el espiritu
de Leonardo, un fluir de su imaginacion crea-
dora. El arte del dibujo se convirtié en Leonardo
en creacion de hermosos dibujos, pero ala vez en
diagramas geométricos, cuya finalidad era for-
mular modelos conceptuales mateméticos para
la construccion de su obra pictérica ejemplos de
este proceso creativo e imaginativo que Leonardo
llevé a cabo son los siguientes: estudio para La
Virgen y Santa Ana, h. 1500; estudio para La
Batalla de Anghiari, h. 1503, Virgen y el Nifio
con gato, h. 1478, entre otras (figuras 11, 12, 13).

10

+
Figura 10. Dibujo de Anciano sentado en una pie-
‘ dra, c. 1510. Tomado de https://bit.ly/2LD8Jb3

Arte y ciencia en Leonardo

Al leer pasajes de sus textos, encontramos frases

» <«

como: “la ciencia de la pintura”, “la pintura es
verdaderamente una ciencia”; También (la pin-
tura) “es, sin duda, ciencia y legitima hija de la
naturaleza... pues todas las cosas visibles han
sido paridas por la naturaleza y de ellas naci6 la
pintura”. Sigue diciendo: “La ciencia de la pintura
comprende todos los colores y las figuras de los
cuerpos que con ellos se revisten, y su proximi-
dad y lejania... es madre de la perspectiva, esto
es ciencia de las lineas de vision...”®

Como se dijo, la idea que Leonardo tenia
de la ciencia era basicamente visual; tanto la
ciencia como la pintura abarcan todas las for-
mas de la naturaleza, por ello, estas actividades se
fundamenten en la observacion sistematica; y el
punto de partida es el ojo del hombre. Aristételes,
en el siglo 1v a. C., habia recalcado la inclinacion
de los hombres al saber, al deseo de conocer la

<+

5 Ibid. p 42.
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Figura 11. Estudio de Santa Ana, La Virgen y el
Nifio, ¢ 1510. Tomado del libro Leonardo da Vinci,
Esbozos y dibujos, de Frank Zollner.

infinidad de cosas existentes en la realidad y la
importancia de las sensaciones en este proceso
cognoscitivo, pero particularmente de las sen-
saciones visuales, “se prefiere mas la vision a
todas las demas y es que esta nos hace conocer
y muestra multiples diferencias.”

En el caso de Leonardo, que al parecer
conocia el texto del filosofo griego, sus inves-
tigaciones sobre la anatomia del ojo muestran
el interés y la importancia que prestaba a la expe-
riencia y observacién directa de los fendmenos
y objetos de la naturaleza. En varias notas de
sus escritos, va en contra de las especulaciones
abstractas de los tedlogos escoldsticos quienes ba-
saban sus verdades en la autoridad de los textos
de antiguos pensadores; Aristoteles las califi-
caba de ciencias equivocadas, pues no nacieron
de la experiencia, que es fuente de toda certeza.
Leonardo manifest6 una profunda confianza en el
valor de la experiencia y la observacién directa de
la naturaleza y afirmé que “la sabiduria es hija de
la experiencia” y “verdadera maestra”. También
dij6 que ninguna investigaciéon humana pue-
de ser denominada ciencia si antes no pasa por
demostraciones matematicas.

4

% Aristoteles; Metafisica, Gredos, Madrid, 1998 25 a.
10-Op. cit. Leonardo: Tratado de Pintura, p. 32.

4
Figura 12. Estudio de Santa Ana, La Virgen y el
Niio, c. 1501-1510. Tomado del libro Leonardo da
Vinci, Esbozos y dibujos, de Frank Zollner.

Figura 13. Dibujo de una virgen con el Nifio y un
gato, c. 1510. Tomado de https://bit.ly/2]7aaN6
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Esta afirmacion del pintor florentino permite
distinguir dos aspectos esenciales y estrecha-
mente vinculados en el conocimiento cientifico
y el arte: la observacion de los fenémenos de la
naturaleza y la comprension de las causas que
los producen. El artista-cientifico habra de pe-
netrar en su analisis en los secretos de la natu-
raleza para descubrir y comprender las causas
o leyes de necesidad que producen sus efectos.

Aqui se encuentra el motivo que llevo a da
Vinci a la realizacion de sus diversas investiga-
ciones Opticas, anatomicas, geoldgicas, botanicas
y mecanicas; el artista quiere representar los
movimientos de los animales o la expresion de
sentimientos o actitudes de hombres y mujeres.

Es indispensable, dice Leonardo, que un
pintor esté perfectamente familiarizado con
las extremidades desnudas en todas las posi-
ciones y acciones de las que sean capaces. (Asi)
conocerd la anatomia de los nervios, huesos,
musculos y tendones, de forma que, en los
diversos movimientos y esfuerzos, pueda saber
qué nervio o musculo es el que lo causa resaltar
solo esos y no todos los demas (de la extremidad),
como hacen muchos..."*

Como resultado de este conocimiento de la
Anatomia del cuerpo, en diversos pasajes de sus
notas, resalta que el buen pintor ha de mostrar
las expresiones del cuerpo y el rostro. Expresar
esas emociones e ideas del espiritu humano.

Si la pintura es una ciencia, lo es porque tiene
su fundamento en el estudio de la naturaleza, en
principios cientificos ciertos que se infiere de la
observacion que nos proporciona el ojo; entre di-
chas percepciones sensoriales, la vista es la que
mas dificilmente nos engafa; ésta es ciencia
porque se fundamenta en procesos matema-
ticos geométricos como sucede en el proceso
constructivo de la perspectiva. Leonardo dijo
que: “La perspectiva es una demostracion racional
por medio de la cual la experiencia confirma

+

" Op. cit., H. Anna Suh, p. 15.
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Figura 14. Dibujo de cuerpos geométricos. Deta-
lles de pagina de un cddice.
Tomado de https://bit.ly/2JoRAE]
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como todas las cosas transmiten sus imagenes
al ojo mediante lineas piramidales” '? (figura 1).

En el siglo v a. C. Platén vedaba a quien no
sabia matemdticas pues al ingresar a su academia
decia: “Nadie entre quien no sepa geometria”.
Leonardo también escribe: "No me lea quien
no sepa matematicas”. Mas tarde, 100 afios des-
pués Galileo Galilei consideraba que el gran
libro de la naturaleza esta escrito en caracteres
matematicos y ésos son tridngulos, circulos y
figuras geométricas. En efecto, las matematicas
en sus caracteres geométricos ofrecian al arte el
principio de la proporcién y la medida a través
de la construccion racional de la obra mediante
la perspectiva (figura 14).

Enla creacion y perfeccion de la obra pictorica
de Leonardo, estd la afirmacion: “Todo nuestro
saber tiene su origen en nuestras percepciones”,
que se relaciona con otra: "Ninguna humana
investigacion puede ser denominada ciencia si
antes no pasa por demostraciones matematicas".
Es decir, geométricas, y que me parece culmina en
la consideracion de da Vinci: la pintura es una

“segunda creacion realizada por la fantasia” o ima-
ginacion que puede crear formas que no tienen
su exacto original en la naturaleza.
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