EL DISENO EN LOS MUSEOS

A

En el Rena-
cimiento los
artistas
representaron
mitologias
paganas en
gran formato.
Hacia 1485
Sandro
Boticcelli pinta
El nacimiento
de Venus, en un
lienzo de 1.725 x
2785 m.

EL MUSEO COMO

LUGAR DE CULTO

FRENTE A LA RAZON ILUSTRADA

Dario Gonzalez Gutiérrez
Departamento de Métodos y Sistemas

INTRODUCCION

OMO INSTITUCION MODERNA, el museo no esta

exento de las contradicciones del proceso civili-

zatorio: trae logros culturales, pero también
la destruccion de la naturaleza y de la misma naturaleza
humana, lo que implica la conquista y el dominio de unos
pueblos sobre otros. Con el surgimiento de los Estados na-
cionales el museo pasoé a ser una institucion primordial para
legitimar este dominio, pues facilita la construccion de
relatos de grandeza y superioridad que exaltan el orgullo
nacional. Esto fue fundamental en la unificacion de diver-
sas culturas en un territorio bajo un himno y una bandera.
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Los origenes de esto son muy remotos,
pues desde tiempos ancestrales el ser
humano realiz6 rituales para ofrecerles a
sus totems sacrificios y exaltar la superio-
ridad de su clan. Las cuevas del paleoliti-
co fueron sitios donde se reunieron para
hacer estas ceremonias; en sus muros
plasmaron representaciones sagradas
y construyeron mitos para explicar el
mundo y darle un orden de acuerdo con
sus ideas y pretensiones.

Con base en la teoria del sacrificio, en
este articulo se argumenta sobre estos
origenes de la cultura y sus institucio-
nes; se muestra la transformaciéon que
sufrieron en la Modernidad y la llustra-
cion, cuando la sociedad laica dejo atras
las ideas magicas y religiosas y elabor6
conceptos cientificos para explicar al
universo. Esto no estuvo exento de los
peligros y las contradicciones propios del
proceso cultural, lo que se refleja en los
museos nacionales que funcionan como
nuevos lugares de culto con simbolos
patrios, asi lo vemos en el Museo Nacional
de Antropologia, edificado durante el
sexenio de Adolfo Lopez Mateos.

Museos como éstos sirven a la cohesion
de los Estados y la unidad nacional, sin
embargo, no incitan a la sociedad a re-
flexionar sobre si misma, a compren-
derse y entender su lugar en el proceso
cultural que avanza inexorablemente so-
bre la naturaleza.

1Para Klaus Heinrich, los primeros museos
fueron las cuevas y los cementerios donde
el hombre prehistérico conmemord a sus
muertos, véase “Museumsgesellshaft” (en-
trevista), Horst Kurnitzky (ed.), Notizbuch
Kunst Gesellschaft Museum, Medusa Verlag
Wolk + Schmid, Berlin, 1980.

2Sigmund Freud, “Tétem y tabu”, en: Obras
completas, vol. XIIl, Amorrortu, Buenos
Aires, 1980.
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ORIGENES DEL MUSEO

Si consideramos que el museo es una ins-
titucion que coadyuva a la cohesion social,
encontraremos que tiene origenes muy
lejanos. En los cementerios y las cavernas
del periodo paleolitico, el ser humano rea-
lizaba rituales a sus muertos y pintaba a
sus totems. Estos lugares fungieron como
museos’ no por contener objetos y pin-
turas dedicados a los difuntos, sino por-
que en ellos se recrearon ceremonias que
ayudaron a la especie humana a liberar-
se del sentido de culpa del asesinato
primordial y establecer las normas para
el desarrollo de una comunidad pacifica,
que prohibieron el incesto y el homicidio.?
Los rituales de sacrificio recrean el acto
primordial —con danzas y musica, comida
y bebida— para no repetirlo y reconciliar
las pulsiones destructivas con la realidad
de la norma social. Las representacio-
nes totémicas en las cuevas y los obje-
tos que se ofrendaron a los muertos en
los cementerios conservan el recuerdo
de la ceremonia y contribuyen al mante-
nimiento de las relaciones sociales paci-
ficas. Miles de afos han transcurrido y el
proceso cultural avanza con nuevos ri-
tuales en otros lugares que, en el fondo,
también tienen como funcion la recon-
ciliacion pulsional y la cohesion social.

A
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En el foro de
Pompeya,
Augusto ofrece
el sacrificio de
un toro a los
dioses (Piojan,
1080: 115).

El totemismo y las religiones conti-
nuaron celebrando rituales periédicos
dedicados a las divinidades que sirvieron
para la unién de sus miembros, pero no
fomentaron la reflexion sobre su papel
historico, sino creencias, dogmas y obe-
diencia a la norma social. En la Moder-
nidad se desarrolla una sociedad laica
que busca la verdad cientifica y rechaza
la fe. Los artistas miran hacia otros lu-
gares y encuentran en las mitologias
griegas y romanas conocimientos sobre
la vida y la sociedad que se apartan del
dogma cristiano. Giovanni Boccaccio
sostuvo que el Renacimiento supero el
arte de los ignorantes y revivio el de los
sabios®. Los cuadros de gran formato no
continuaron reservados a la Iglesia; en
Florencia, Sandro Botticelli los usa para
representar leyendas tradicionales o mi-
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tologias clasicas*. Siglos después, Im-
manuel Kant escribe Contestacion a la
pregunta: ;Que es la llustracion?® texto
fundamental para el desarrollo de la so-
ciedad moderna que muestra la impor-
tancia del libre albedrio y la autonomia
individual sobre la autoridad de los tuto-
res y las creencias religiosas.

Lejos del pensamiento magico y reli-
gioso, las instituciones de la modernidad
tendran como objetivo el desarrollo de la
sociedad con base en el conocimiento
cientifico y la tecnologia desde el para-
digma del progreso, lo que acentua las
contradicciones entre la civilizacion y la
naturaleza estudiadas por Max Horkhei-
mer y Theodor W. Adorno en Dialéctica
de la Ilustracion.® El polémico libro no
fue escrito en contra de la ciencia y la
tecnologia, sino de su uso instrumental

*Ernst Gombrich, Visual Metaphors of Value in Art, Phaidon, Londres, Nueva York, 2007, p. 17.
*Ernst Gombrich, Imdgenes simbdlicas. Estudios sobre el arte del Renacimiento 2, Debate,

Madrid, 2001, p. 32-33.

*llmmanuel Kant, Contestacién a la prequnta: ;Qué es la ilustracién?, Taurus, México, 2012.
®Max Horkheimer y Theodor W. Adorno, Dialéctica de la ilustracién, Trotta, Madrid, 2001.
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Fachada del Museo Nacional de Antropologia. La plaza de acceso de grandes dimensiones facilita la percepcion
del Museo a distancia y prepara al visitante para encontrarse con los vestigios de las culturas prehispanicas.
En el mes de septiembre los motivos nacionales se multiplican: la bandera mexicana ondea en el asta y recubre la

misma fachada. Fotografia: Dario Gonzalez.

con ciegas finalidades productivistas.’
Los autores muestran como el dominio
de la naturaleza desemboca en su des-
truccion, lo que incluye el control y el
sometimiento de la naturaleza humana.
La critica a la llustracion y a la Moder-
nidad es por la falta de reflexion del ser
humano sobre sus propias acciones en
el proceso civilizatorio.

Los MUSEOS NACIONALES

Una de las instituciones fundamentales de
la era moderna son los museos; resguar-
dan obras y objetos con valor histoérico,
artistico y patrimonial; los exhiben para
la observacion y el estudio del publico, con
el fin de que conozca el legado cultural
de las civilizaciones que le precedieron.
En el siglo XVIII, los Estados nacionales
del centro de Europa construyeron mu-

seos que fomentaron el orgullo nacional
con base en su poderio militar. El Musée
Napoléon y el Museo Britanico exhibieron
tesoros saqueados en las guerras y em-
presas coloniales. Para no quedar atras
en el concurso entre potencias, el im-
perio aleman compro valiosos objetos
de culturas extranas y levanté museos
para mostrarlos.® Estos ejemplos son
muestras del proceso de conquista y
devastacion de la naturaleza y de po-
blaciones enteras que, ademas, fueron
exhibidas como trofeos de los poderes
nacionales ;Se podria pensar que estos
museos fomentaron la reflexion sobre
las contradicciones entre la naturaleza
y la sociedad? ;Que facilitaron la recon-
ciliacion entre las pulsiones y la norma
social? La respuesta es negativa; no lo hi-
cieron porque el nacionalismo fungié
como sustituto de la religion y el museo

7En un principio Theodor W. Adorno se rehusaba a publicar el libro, pues pensaba que podia

ser interpretado de manera acritica, lo que finalmente sucedié cuando los posmodernos

retoman la critica de la Dialéctica sin construir un concepto positivo de razén y, finalmente,

aceptar de forma cinica el triunfo de la razon dominante: “La renuncia a la universalidad de

la razén es razonable cuando significa la renuncia a la razén como dominio, pero es cinismo

cuando implica la reduccién de la razén al propio dominio” (Juan José Sanchez, “Intro-

duccién”, Trotta, Madrid, 2001, p. 36.)

8Horst Kurnitzky, Museos en la sociedad del olvido, Conaculta, México, 2013, p. 25.
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A pesar de no ser la cultura prehispanica mas avanzada, la sala Azteca se ubica en el centro y predomina
en el conjunto. En su acceso esta escrita la frase en nahuatl y castellano: “INTENYO IN ITAUHCA IN MEXICO TE-
NOCHTITLAN. GLORIA'Y FAMA DE MEXICO TENOCHTITLAN". El enaltecimiento de la cultura mexica sirve para
reafirmar el poder de la capital del pais y engrandecer el orgullo nacional, pero no para entender las relaciones
sociales y las formas de vida prehispanicas. Fotografia: Dario Gonzalez.

como templo para promover la nueva
fe: otro lugar de culto donde se repiten
rituales que incentivan aspiraciones de
progreso, riqueza y superioridad sobre
otras naciones. Son instituciones que no
ayudan a resolver los problemas y con-
tradicciones del proceso civilizatorio.

EL MUseo NACIONAL
DE ANTROPOLOGIA

El Museo Nacional de Antropologia es un
buen ejemplo: tiene un patio central
cubierto parcialmente por un paraguas
y rodeado de los edificios de exposi-
cién, como si se tratara de la plaza de un
centro ceremonial prehispanico.® Esta

enriquecido con los elementos esencia-
les: elagua, el fuego y la tierra: el primero
en forma de lluvia que cae del paraguas, el
fuego son los rayos del sol que alumbran
la explanada y la tierra es la misma plaza.
Todo esto evoca las culturas primigenias
de México, que son el motivo del museo.
La monumental edificacion fue evocada
por el presidente Adolfo Lopez Mateos™®
y nos remite a la tirania de los regimenes
teocraticos de las principales culturas,
como la mexica, la maya o la olmeca.
La congruencia del disefio arquitectonico
con el concepto antropolégico del mu-
seo es clara, sin embargo, la exaltacion
de la cultura mexica —ubicada en la sala
central del conjunto—** hace del museo

° Al respecto, Pedro Ramirez Vazquez, dice: “se ha conservado en el patio la misma pro-
porcién y el mismo criterio estético de la arquitectura maya”, en Pedro Ramirez Vazquez,
“Discurso inaugural del Museo Nacional de México”, UNAM, México, 1964, p. 207.

10“El pueblo mexicano levanta este monumento en honor de las admirables culturas que flo-
recieron durante la era precolombina en regiones que son, ahora, territorio de la repUblica”
(Adolfo Loépez Mateos, en Ramirez, Mijares y Campuzano, “El edificio”, UNaAM, México,
1964, p. 222).

1 Ricardo de Robina lo explica asi: “La sala Mexica, dada la importancia de esa cultura en la
formacion de nuestra nacionalidad, ocup6 un lugar de eje central, que la arquitectura ponderé
en posicién, dimensiones y proporcion. Las culturas periféricas, geograficamente hablando,
respecto al altiplano central, ocupan el resto de las exhibiciones”, en Ricardo De Robina,
Revista Arquitectura, ano XXVI, tomo XXIII, nim. 88, diciembre, 2008, UNAM, México, p. 219.
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un santuario para glorificar el poderio
del México central perpetuado hasta
el dia de hoy. Al respecto, Octavio Paz
escribe: “La exaltacion y glorificacion de
México-Tenochtitlan transforma el Museo
de Antropologia en un templo. El culto
que se propaga entre sus muros es el
mismo que inspira a los libros escolares
de historia nacional y a los discursos de
nuestros dirigentes: la piramide escalona-
day la plataforma del sacrificio”.!? El enal-
tecimiento de los mexicas sobre otros
pueblos que tuvieron logros mayores,
como los mayas en matematicas y as-
tronomia, sirve para exaltar el orgullo
nacional, pero no ayuda a comprender
las relaciones sociales y las formas de
vida de las culturas prehispanicas; es un
impedimento para que este museo incite
a la reflexion que la sociedad debe rea-
lizar sobre si misma para no seguir en el
camino ciego de la racionalidad y el pro-
greso instrumentales.

CONCLUSIONES

Se pueden estudiar infinidad de casos
como éstos y no sélo sobre los museos
nacionales. La proliferacion de los mu-
seos en los ultimos 50 afos'® proveen un
vasto material para esta tarea, pues fo-
mentan otro culto, como la adoracion
al artey la arquitectura espectaculares.**
Sus ejemplos mas acabados son los
museos posmodernos que promueven
diversiones para el gran turismo.'® Su ana-
lisis nos mostraria que muchos fungen
como cavernas prehistoricas con poderes
magicos que ensimisman al visitante y
lo elevan por encima de su realidad; esto

no propicia su reflexion sobre su papel
en la historia y la sociedad.

La Modernidad y la llustracion falla-
ron al enaltecer la ciencia, la tecnologia
y el progreso, al no poner atencién so-
bre los efectos destructivos de la ra-
z6n instrumental que continuamente se
revierten sobre la humanidad en forma
de catastrofes naturales, guerras, en-
fermedades. La civilizacién no debe avan-
zar de forma ciega, sino ilustrarse a si
misma si desea tener un futuro viable;
sus instituciones culturales, como el
museo, son fundamentales para que
esto se lleve a cabo.

Para que el museo cumpla su verda-
dera funcion social no puede ser mas un

Con su Atlas
Mnemosine,
compuesto por
infinidad de
imagenes, Aby
Warburg realizd
estudios com-
parativos para
entender cul-
turas extranas.
Aqui el Panel 7
(1924: 27).

I

12Qctavio Paz, El Museo y el mito de los érigenes, Trea, Gijon, 1969, p. 302.

3 Dominique Poulot, Museo y museologia, Abada, Madrid, 2011, p. 9.

*Sobre el papel del espectaculo en la sociedad, véase Guy Debord, La sociedad del espectdculo,

Pre-textos, Valencia, 2010.

Horst Kurnitzky, Museos en la sociedad del olvido, Conaculta, México, 2013, pp. 19-45.
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templo sagrado con proporcion monu-
mental, sino asumir su papel como insti-
tucion para el fomento del entendimiento
cultural y la autocomprensioén social.* Su
principal medio es el cultivo del pensa-
miento y la memoria con exposiciones
bien curadas, situadas en su contexto;
tanto mejor si cuentan con asociaciones
y comparaciones con otras culturas,
como lo realiz6 Aby Warburg en su Atlas
Mnemosine.'” La curaduria también de-
be tener en cuenta el espacio arquitec-
tonico para facilitar la elaboracion de
experiencias sensoriales, emocionales y
reflexivas que ayuden al visitante a com-
prender su lugar en |a historia y en el de-
venir cultural.

>
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