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LA PRESENCIA DE LA CERAMICA en la arquitectura es muy frecuente. En
antiguas edificaciones se utilizé6 como recubrimiento para clpulas,
pisos, fachadas, fuentes, balaustras, rodapiés, etc. Todos estos ele-
mentos, ejemplo de la rica produccién que la industria ceramica ha
aportado porlargos periodos, podemos apreciarlos en lainfinidad de
construcciones coloniales con las que contamos en casi cualquier es-
tadodel pais; sinembargo, también existen ejemplos de su uso tanto
decorativo como funcional en edificaciones mas modernas, tal es el
caso de la cipula del Palacio de Bellas Artes cuyo color caracteristico
se debe a la presencia de pequenos azulejos de colores.

Con el paso del tiempo es inminente el deterioro que sufre
la ceramica por intemperizacion. En el caso de los azulejos se ge-
nera un desprendimiento parcial o total del esmalte, ante todo por
la accion higroscopica de las sales que se van acumulando en la
interfase, y que son originadas por la constante filtracién de hu-
medad, esta a veces producto de la lluvia acida, la cual se combina
con el polvo y las particulas suspendidas propias del ambiente; este
proceso se ve potenciado con la proliferacion de hongos y liquenes!
los cuales se alimentan del propio material y se introducen en él. Con
la pérdida del esmalte el producto ceramico se debilita y pierde su
cualidad impermeable; en consecuencia, se producen filtraciones y
deterioro en el aplanado y en los muros, generando importantes da-
fos estructurales a la construccion.



resolver, como la exploracién cromatica para acer-

Sustituir un azulejo danado por uno nuevo, es la
aparentemente sencilla solucién a este problema,
puesen el aspecto funcional se refuerza el muroy se
evitan filtraciones, a la vez que se recupera la esté-
tica delinmueble. Sinembargo, estas nuevas piezas
que sustituyen a las originales deben estar sujetas
a cierta normatividad que el INAH a través de la
Coordinacion Nacional de Monumentos Historicos
se encarga de estatuir y supervisar, para cumplir
asi con sus tareas especificas de conservacion, res-
tauracion, proteccion, catalogacion, investigacion
y difusion del patrimonio histérico edificado de
la nacion.

Dentro de los criterios que se manejan, cabe des-
tacar tres basicos:

*Presencia no invasiva. Significa que los nuevos
materiales no alteren, dafien o perjudiquen estruc-
turalmente y que exista una coherencia entre los
nuevosy los antiguos materiales.

eContinuidad enlalecturay reintegracion cro-
matica adecuada.

*Testigos de manufactura. En el caso de reposi-
ciones parciales o totales, existiran datos en las
nuevas piezas que den testimonio de su manufac-
turayfechadeelaboracién para poder distinguir los
originales de las reposiciones.

PROCESO DE ELABORACION

Para cualquier ceramista, la tarea de elaborar las
reposiciones ceramicas conlleva un gran reto.
Dadas las caracteristicas de la ceramica original
con la que las nuevas piezas deberan “convivir” en
el muro, se presentan varios aspectos técnicos por

carse a las tonalidades o texturas de los esmaltes
o las formas y tamanos que el cuerpo cerami-
co requiera; ademas de que se debe contar con la
suficiente habilidad y sensibilidad para emular las
caracteristicas dibujisticas de las decoraciones ori-
ginales, a fin de lograr la mayor armonia entre el
original y las reposiciones, si bien surge aqui la pre-
misa o la disyuntiva de generar un producto similar,
mas no idéntico, esto Ultimo como un recurso de
diferenciacion con el original.
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PRUEBAS

Respecto de esta labor, generar una buena
metodologia de trabajo resulta de lo mas impor-
tantey asegura obtener los resultados deseados. Una vez cumplida la etapa anterior, para generar
Asi se debe observar y hacer un analisis de los una solucion, tantas posibilidades existen en el

==k originales, obtener fotografias y fragmentos que  ambito ceramico, que es imprescindible tener una
¥ aporten masinformaciénsobre grosoresytipode vision sintética y focalizada de nuestra bldsqueda,
arcilla(roja, blanca, naranja, corazén negro, etcé- paralocual es necesario realizar muchas pruebas. A
tera), e identificar las técnicas y los materiales, asi  continuacion se relacionan las principales:
como determinar el lugar y origen de la manufac- 1) Plasticidad y contraccién. La capacidad malea-
turay datar el objeto ceramico. Solo a partirdelo ble de la arcilla se debe a la cantidad de agua
anterior es posible desarrollar una propuesta de y de materia organica que contiene segln el
elaboracién para las reposiciones. punto de trabajo. En congruencia.con la técni-
ca a utilizar para transformarla, los objetos de
barro hiimedo se contraen y endurecen al se-
carse por accién del calor, para alcanzar asi su
resistencia mecanica;? es entonces indispensable hacer pruebas de
contracciéon de las arcillas-desde su punto de trabajo hasta el punto
final de cocciéon. La meta es conocer cuanto contrae la arcilla durante
el proceso de elaboracién, de esta manera, teniendo en cuenta la can-
tidad de agua que pierde en el proceso y el tamano final del producto,
se obtiene un coeficiente de contraccién delas arcillas, lo cual ayudara
a determinar los porcentajes de agua para hidratar las arcillas y las
dimensiones a las que debera trabajarse durante la elaboracién de los
cuerpos ceramicos. Lo anterior permite acercarse a las dimensiones
del original con un margen de error muy pequeno.

2) Compatibilidad y composicién de los esmaltes. Aunque a simple
vista se perciba una superficie uniforme, compacta y brillante, ante
todo en el caso de la ceramica vidriada se requiere lograr una buena
compatibilidad entre el esmalte y el cuerpo arcilloso, es decir que el
esmalte se comporte adecuadamente y logre crear una interfase fuer

tequeresistaal pasodeltiempo.Como es de todos conocido, entre la
arcillay el vidriado durante la fase de coccién se produce una reac-
cion, yalfundirse el esmalte tiende a disolver la superficie del cuer-
po ceramico, formandose una zona intermedia Ilamada interfase, ‘
la cual consiste parcialmente en vidriado y parcialmente en arcilla
y es la que permite la firme adherencia de la cubierta vitrea con
el cuerpo, evitando los agrietados y el desprendimiento.? Ademas
debe recordarse que cada temperatura de trabajo implica una com-
posicién de esmalte especifica, y que diferentes fundentes y éxidos
influyen en el colory la textura. Por ejemplo, histéricamente en los vi-
driados de la mayélica colonial se utilizaba el vedrio,* que es un mate-
rial que estaba compuesto de alarca (resultado de la fusion de plomoy

estano), tequesquitey algunas cargas de arena blanca. Esta presencia



deplomoenlosesmaltes genera unagamade colorespecifica, puesen
las bases se aprecian tonos cremosos hacia el amarilloy grisaceo. Algo
parecido sucede al entrar en contacto con el cobre, donde los tonos
de verde se orientan hacia el olivo, y en el caso del cobalto se obtienen

intensidades de azul muy profundas, de un azul casi ultramar.

AQUI ES NECESARIO APUNTAR LA ALTA TOXICIDAD DEL
PLOMO ES SUS FORMAS DE MINIO, LITARGILIO.

CERUSA, GALENA Y QUE TRAS LA FUSION SE CONVIERTE EN
EN 0XIDO DE PLOMO (PBO), EL CUAL ESTA ASOCIADO AL

SATURNISMO, ENFERMEDAD QUE PRODUCE LESIONES DE

| SISTEMA NERVI0SO, EN GENERAL IRREVERSIBLES,
 (SE MANIFIESTA CON TEMBLORES, CONVULSIONES Y NAUSEAS
- AEXTREMOS INCAPACITANTES Y CON RIESGO DE MUERTE)®

Si bien al respecto, en la actualidad trabajar en un ambiente

mucho mas saludable y menos téxico es posible gracias al uso de
los esmaltes boracicos que permiten obtener estupendos resul-
tados, pues su accion disolvente da lugar a una interaccion muy

e INntima entre pasta y vidriado, creando asi una amplia zona de
/ } i/ interfase;® no obstante, las gamas de color que se obtienen con
el boro son muy diferentes a las del plomo, es por ello que puede
desplegarse un desarrollo de color mucho mas intenso, a partir de
formulaciones de esmaltes utilizando un método triaxial, con dife-
rentes mezclas de 6xidos, para lograr un color lo suficientemente
cercano al del original.

3) Estilos y aplicacién de esmalte. Esimportante dedicareljusto
tiempo a esta fase, ya que por mucho que se acerque al color ori-
ginal, si es aplicado de manera incorrecta, terminara por estropear
todo el trabajo. Asi, observar el tipo de pincelada, hacer pruebas con
bajo esmalte y sobre esmalte segln indique el original o aplicar el
esmalte en diferentes densidades y con diferentes tipos y calibres de
pinceles o herramientas, nos permitira encontrar el punto idéneo
de ejecucién para el decorado, al tiempo que enriquecera
nuestro trabajo.



4) La coccién. Esta Ultima fase debe considerar-
selamasimportanteyaplicarse contodorigor, pues
enellaselogralatransformaciondelas materiasque
componen el cuerpo ceramicoy el vidriado, a partir
de los cambios fisicos y quimicos por la accién del
calor, mismos que dotaran de caracteristicas Unicas
a nuestra ceramica. Por lo tanto, conviene siempre

obtener como resultado un muestrario en el cual se
aprecien las variantes de color y textura, y del cual
por supuesto elegiremos los mas adecuados que
formaran parte de la propuesta para la elaboracién
definitiva; la siguiente etapa es la comparacién di-
recta en el muro para observar qué tanta armonia
segeneracon el original; sitodo funciona, solo resta
obtener la autorizacion del cliente o de la autoridad
indicada para su producciény colocacion.
Concluimos entonces que alcanzar una repro-
duccién ceramica tanto funcional como estética,
depende de un buen desarrollo de los procesos
ceramicos, de la adecuada seleccién de los materia-
lesy delaejecucion artistica del decorado; todo ello
basado en un cuidadoso proceso de investigacion, y
que pondere el valor de la reposicion ceramica en su
funcién de ayudar a preservar el patrimonio arqui-
tecténico. Recordemos que conocer es conservar, y
que por la riqueza de estilos y la amplia produccién
de ceramica que siempre ha existido en nuestro
pais, tenemos también la responsabilidad de con-
servary difundir nuestro patrimonio ceramico.}
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