Puerto de Veracruz, Casimiro Castro, 1864.
Litografia en México y sus alrededores.

Gastro, Velasco, Posada:
Gnes miradas sobre el paisaje
y el alma de {Meérico

ENRIQUE ANZALDUA URIBE
Departamento de Sintesis Creativa

n ocasién del 30 aniversario del Taller de Dibujo en nuestra Di-

vision de Ciencias y Artes para el Disefio, considero pertinen-

te acercarnos a tres ejemplos destacados y cercanos a nuestra
tradicién del dibujo. Me refiero a José Maria Velasco, Casimiro Castroy
José Guadalupe Posada, ejemplos que orientan nuestros conocimientos
sobre la disciplina del dibujo, estemos conscientes de ello o no.

24 ¢ espacio diseno 245 « noviembre 2016



Estos tres maestros, casi contempora-
neos entre si, y tocados o determinados por
su interaccién con el régimen porfirista, abor-
dan representaciones del paisaje de Méxicoy
en particular sobre el de su ciudad capital (lo
mismo que sobre el quehacery el sentir de sus
habitantes) desde posiciones diferentes, pero
complementarias.

El siglo xix y su impulso modernizador
tocaron al mundo y en México ello se mani-
festé a partir de los avances en cuanto a la co-
municacioén, los cuales permitieron cambios
importantes tanto en la literatura como en
las ciencias, las artes o las costumbres mis-
mas. Cambios que fueron reflejados también
porla sociedady sus artistas.

Casimiro Castro, litografo y pintor (naci-
do en1826 en Tepetlaoxtoc, Estado de México)
recibi6 toda la influencia de Claudio Linati de
Prevost, quien introdujera al pais la litografia;
ello en una etapa en la que la técnica misma,

particularmente ante la irrupcion de la foto-
grafia, provocaba cambios drasticos en la plas-
tica (es decir, en cuanto a la concepcion de
imagenes). Las primeras estampas de Castro
fueron dedicadas a temas domésticos (como
las comidas) y destinadas a ilustrar cuentos en
revistas como El Muse (1843) o El Gallo Pitagérico
(1845), o bien novelas como Los nuevos mis-
terios de México (de E. Riviére, en 1851). Ello
para, finalmente, unirse al impacto moder-
nizador mediante su obra colectiva Album del
Ferrocarril Mexicano. No obstante, mas que en
sus escenas de fiestas, ceremonias religiosas
o cuadros callejeros, donde quiero poner én-
fasis, es enla calidad de sus litografias aéreas,
en particular las que realizé sobre la ciudad
de Méxicoy sus calles mas importantes.

Por una admiracién personal, en mi pa-
pel de docente dedicado a ejercitarla percep-
cion visual en los alumnos, siempre me suelo
preguntar como un observador en aquellos

La ciudad de México vista desde un globo, Casimiro Castro, 1855.
Litografia en Méxicoy sus alrededores.
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tiempos, situado desde un globo aerostatico
que se balancea todo el tiempo, podia dibujar
con mas que aceptable realismo todas las di-
ferentes calles, casa por casa, junto con sus ar-
boles, fuentes, etc.; esto porque, dado el caso,
incluso como docentes, alguna vez al terminar
un ejercicio nos hemos dado cuenta de que al
esqueleto que dibujabamos le falta o le so-
bra alguna que otra costilla. Luego entonces,
tal capacidad de retencién y de ubicacién
(lo mismo que de otros de sus predecesores o
coetaneos) es simplemente asombrosa. Por
otro lado, Casimiro Castro (a diferencia de
Velascoy de Posada) sera quien se encargue
de larepresentaciéon mas llanay objetiva po-
sible de los aspectos de la ciudad porfiriana.
José Maria Velasco (nacido en 1840 en
Temalscalcingo, Estado de México), se distin-
gue por tener una formacién académica conso-
lidada a partir de suingreso a la Real Academia
de Bellas Artes de San Carlos de México, y su

contacto con maestros de la talla de Miguel
Mata o Juan Urruchi, pero ante todo con el
también italiano Eugenio Landesio (éste disci-
pulo de Carlos Marko, gran maestro de la téc-
nica del paisaje). Si bien, remat6 su formacion
al tomar clases de Anatomia impartidas por
Manuel Carpio e inclusive otras de Geologia
en el Palacio de Mineria.

En una época en que el tema imperante
de los pintores de México era la figura huma-
na (en composiciones religiosas, mitologicas,
histéricas, etc.), haber dedicado la mayor par-
te de sus obras a la representacion de la na-
turaleza, lo coloca como un innovador de la
pinturay la ecologia de su época.

Pero Velasco crece ya con los poderes
oficiales muy afianzados y nos muestra una
ciudad de México hermosa, limpia, estable, in-
cluso dirfaseidilica, donde remanentes del lago
de Texcocoy espaciosas tierras son cobijadas lo
mismo que por un transparente cielo, por una

Valle de México desde el Cerro de Santa Isabel, José Maria Velasco, 1884.

26 ¢ espacio diseno 245 * noviembre 2016



muy publicitada prosperidad oficial que ocul-
tan o disfrazan la realidad de una sociedad en
crisis por la desigualdad y explotacion de las
diferentes clases sociales. Con esta ultima
afirmacion no pretendo restarle ninglin mé-
rito estético, académico o técnico ni mucho
menos artistico, pero si quiero dejar en claro
que Velasco present6 a la ciudad vista des-
de sus alrededores, como si esa modernidad
reflejada en el campo se correspondiera con
la pazy el bienestar que se derramaba por
todas partes. Esto porque, como dice W.).T.
Mitchell, quien investiga el concepto del efec-
to (el efecto del sol, la niebla, la humedad, el
bienestar social etc.): "se puede pintar con el
poder de los 0jos o con los ojos del poder.”

Y en cuanto a los aspectos técnicos, tam-
bién en Velasco son admirables su capacidad
de observacién, los detalles de luzy sombra, los
colores quemados de pasto y tierra, lo mismo
que la transparencia y la lejania del aire. Es
un gran pintor sin duda y refleja en su pintura
sus conocimientos de la botanica, su maes-
tria alcanzada por la practica y su talento per-
sonal para ver.

Valle de México, José Maria Velasco, 1883.

(Pero quién seria el artista que mostra-
ria la ciudad por dentro?, sin duda este sera
José Guadalupe Posada (nacido en 1852 en
Aguascalientes). Se forma inicialmente en la
Academia Municipal de Dibujo de su ciudad
natal y posteriormente entra como aprendiz al
taller litografico de Trinidad Pedroza y pronto
publica algunas de sus primeras caricaturas de
critica politica en El Jicote, si bien también copia
imagenes religiosas. Ya como todo un maes-
tro de la litografia laborara un tiempo en Leén,
hasta que después de la fuerte inundacién en
aquellalocalidad en 1888, hubo de trasladarse
a la Ciudad de México, en donde sigui6 apren-
diendo del oficio y forjando su leyenda como
colaborador de Antonio Vanegas Arroyo, hasta
lograr poner en pie su propio taller.

Para cuando él produce su obra, en el en-
torno ya no hay solamente casas bellas ni
puentes cruzados por una poderosa locomo-
tora, ni campesinos rechinando de limpios.
Tampoco sucumbe al asombro del crecimien-
to de las avenidas o la proliferacién de edifi-
cios deslumbrantes. No obstante, Posada nos
ofrece (@ cambio) una visién o mejor dicho una
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La gloriosa campana de Madero, José Guadalupe Posada, ¢. 1910.

(Nota: Véase si en realidad se ve aqui la gloria o un presagio del fracaso).

sensacién de lo que en aquellas ciudades, y
especificamente en la Capital, pasa; y mas
que del paisaje o de tipos populares inmuta-
bles, nos habla ahora de las virtudes y miserias
humanas de sus pobladores. No observa sola-
mente las formas exactas de las cosas o de
las personas (como Casimiro y Velasco), sino
que observa con gran atencién, ante todo, su
condicién, su pasado e incluso el mas acer-
tado posible “futuro” de su ciudad, sus gober-
nantesy gobernados.

Recupero como mejor ejemplo de lo que
aqui brevemente expongo la litografia titula-
da "La gloriosa Campana de Madero”, la cual
plantea alos espectadores de aquel entonces
(e incluso a los de ahora) la tarea de observar
si en esta escena en realidad se ve un momen-
to de gloria para el pueblo o el presagio de un
insuperable fracaso...

Es por ello que afirmo que la de Posada
es otra forma de ver. Esa que debe seqguir im-
portandonos en nuestra practica docentey
personal: verla parte con el todo relacionado.

27
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