Del cuaderno de Juliette, Alejandro Colin.
Grafito sobre papel, sox 34 cm, sin fecha.
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| dibujo de Alejandro Colin es sintesis

veloz del movimiento, captacion de

la sucesién de la forma en transito a
partir, sobre todo, de la contemplacion, la
vivencia, el contacto con el cuerpo femenino.
El enfrentamiento entre la ilusién perceptiva
y la extensa imagen de la realidad es resuel-
to desdeelintersticio, la frontera entre el 0jo,
la piel y el aire; las cosas y el espacio, el paso
de un estado a otro; la fugacidad.

Dirfase que Alejandro Colin trabaja en el
loco anhelo de los futuristas —hermanos
historicos y estéticos suyos— de fijar en la pe-
rennidad de la hoja de papel o en el lienzo al
movimiento mismo. De ahi los cuerpos que
él traza subitamente, a linea multiple, do-
blandose, extendiéndose, ofreciéndose a la
vision, al tacto, al oido, con la vehemencia vi-
tal de lo organico transfundido en el afecto:
ese estado de ser que la vida logra en la inti-
midad humana y que se traduce en voluntad
de crear, en curiosidad del mundo, en nece-
sidad de seguir un camino, sin lo cual no hay
empatia con el cimulo de imagenes elegido
para la transformacién.

Con la barra de grafito
O COon suU lapiz se ocupa de
develar el movimiento
COmo contencion.

p—

Alejandro Colin ha dibujado muchisimos
cuerpos en reposo o en movimiento. Con la
barra de grafito o con su lapiz se ocupa de
develar el movimiento como contencién en
los unos, como sucesion en los otros, no obs-
tante la aparicién —ya graficamente, sobre
el papel- de figuras realizadas con instru-
mentos verticales entre los dedos, produ-
ciendo asi lineas, mas o menos finas, de un
solo trazo, o figuras construidas “al vuelo”
con las minas acostadas. Genera con ello

una combinatoria de linea gruesa, enérgica,
con “velos” de sombra dinamicos, ambos
entreverados a un contrapunto de nitidez y
evanescencia. Y todo esto no es sélo floritu-
ra verbal de mi parte, sino la concatenacién
de palabras que intentan expresar estética
y criticamente (hasta donde es posible) el
fondo complejo del proceder técnico —un
proceso matérico-espiritual—-, energizado
por la voluntad, la conviccién, la decision, la
necesidad expresiva del dibujante.

Al revisar las carpetas de Alejandro sal-
tan a la vista sus "etapas”, lapsos que son
versiéon variada de un mismo frenesi de bls-
queda y expresién a partir de una pasién del
transito. En sus trabajos mas tempranos,
hallamos desde el esbozo de una calle en pers-
pectiva, el estudio de la estructura de una
bicicleta, una rueda, umbrales, frutas, quiza
algunos arboles (no recuerdo bien), que deno-
tan el afan de entrenamiento de la capacidad
de observacion, ladestreza; el pensamientoy
el alma que indagan la forma. Experimentan
consigo mismosy no pierden el enfoque de su
sentido del exterior como espacio cercano, o
entorno, y como espacio infinito que “recibe
y es procesado.
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Elena al alba, Alejandro Colin.

Sanguina sobre papel, 70 X102 ¢m, 1999.
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Desde los anos noventa y hasta la fecha,
Alejandro encuentra respuestas complejas
a sus afectuosas investigaciones en el cuer-
po. No quiero decir con esto que convierta al
cuerpo femenino en “objetivo” o punto Gnico
de partida o llegada de su aventurarse ar-
tistico, sino que (sefalo...) ese es su punto
confluente y al mismo tiempo frontera, cru-
cero de su intuicion del acervo tanto formal
como de multiplicidad, juego de diferencia
y repeticion e intensidad de la naturaleza: el
climax de lo estructural en locomocion, su
determinacién del espacio.

En los dibujos a lapiz o carboncillo de un
album de 1999, encontramos cuerpos en con-
torsiones casi gimnasticas o en movimien-
tos libres, en donde predomina la linea sutil
que forma un continente realzado por leves
claroscuros que insintan volumen. O se
encuentran grupos de mujeres —-a linea— co-
municandose entre si, con las proporciones
un tanto alteradas en las que el sombreado
ocupa milimetros.

Cuaderno de la danza | (Taller de Teté L),

Alejandro Colin.

Grafito sobre papel, 65 x 49 cm, 2002.

Aesa época pertenecen otras figuras que,
a pesar de seguir un aliento naturalista —una
de las francas condiciones de este artista —,
fueron manejadas hacia una expresién tragi-
ca que, en su sentido erratico, forzado en lo
postural (tanto que hace presentir lo cadavé-
rico), recuerdanlos bocetos de Orozco parala
cUpuladel Hospicio Cabanas. En esos dibujos,
Alejandro maneja certeramente las despro-
porciones en pro de la expresividad.

El dibujo es una centella
capaz de atravesar la
realidad, unida a la mente

y la sensibilidad.

Los cuerpos dibujados del 2000 a la fecha
demuestran su madurez técnica, estéticay
artistica. Desfilan entre lineas y esfumatos
que, por su calidad, atino y certeza, recuer-
dan al Degas de algunas bailarinas al pastel,
cuyo cuerpo y ajuar el francés enfatizé con
una que otra linea en puntos clave de la fi-
gura inmersa en la totalidad de su rapida-
mente esbozada vestimenta. Algunas de
esas figuras de mujer son expresién de una
totalidad, sin rostro detallado; estan a gatas,
recostadas, sentadas o de pie, de espaldas,
de perfil, de tres cuartos, arqueadas hacia el
frente o hacia atras o en escorzo.

En sus dibujos mas recientes hay cuer-
pos que sOlo estan hechos del frotado del
lapiz que se acuesta, sin linea constructiva
alguna, sélo en vibrantes superposiciones de
veladuras.

El dibujo es una centella capaz de atra-
vesar la realidad, unida a la sensibilidad y
a la mente, a la vez que nos sumerge en el
conocimiento de la forma y sus despliegues,
su construcciony destruccién, y es un esplén-
dido método de sentir, piel a piel, el misterio
de la materia, lo inefable, loinvisible.

Ciudad Universitaria, Ciudad de México;
septiembre de 2005



De cristal. Cuaderno de Talina, Retrato, Alejandro Colin.
Grafito sobre papel, 70 x102 cm, 2000.

lejandro Colin Arriaga nacié en
la ciudad de México en el afo
1965. Desde pequeno desarrolld
su vena creativa en el taller de carpinteria
familiar. Ahi aprendié técnicas de ebaniste-
ria en general, y especialmente de barniz y
pintura, mismas que actualmente usa en su
trabajo profesional de arte y disefio. Estu-
dié un bachillerato especializado en Dibu-
jo Técnico y la Licenciatura en Disefio de la
Comunicaciéon Grafica en la Universidad Au-
ténoma Metropolitana, Unidad Xochimilco.
Actualmente realiza una tesis con el tema
La condiciénestética del ser contempordneo, para
obtener la Maestria en Filosofiay Critica de
la Cultura enla Universidad Intercontinental.
Su ejercicio como profesional ha com-
prendido la docencia, el disefo museografi-
co, el disefo editorial y la ilustracién. Desde
1995 se desempena como profesor de Dibujo,
[lustracion y Disefo en la UAM Xochimilcoy
en la Universidad Intercontinental.

Recientemente también se incorpord
como docente al Centro de Investigaciones de
Diseno Industrial en la Universidad Nacional
Auténoma de México.

Como artista visual, su obra se ha con-
cretado en los terrenos del dibujo, la pintura
y el arte contemporaneo, en sus variantes de
performance, arte objeto y plastica experi-
mental.

Con respecto de su actual quehacer en
la disciplina del dibujo, el profesor Alejandro
Colin nos envia la siguiente nota:

A la distancia de estos 30 anos, he descu-
bierto que actualmente dibujo menos de
loqueyoquisiera, y con menos bellezadelo
que en otros tiempos fueron los trazos que
muchos hanadmiradoy a otros tantosinspi-
rado. Yo creo que actualmente dibujo muy
feo. Ladiferencia es que ahora disfruto mas
cada dibujo. g///,
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