escubrir una
tesis sobre la
arquitectura de los cines
resulta mas que pertinente,
ya que hasta hace pocos
anos no existian estudios
de este tipo que dieran
cuenta de uno de los géne-
ros arquitectonicos mas
representativos del siglo xx.
Edificaciones consideradas
de minima relevancia por la
historiograffa tradicional
eran desdenadas y referi-
das, si acaso, por ser parte
de la obra de un arquitecto
de trayectoria reconocida.

Tal postura ha ido cam-
biando desde hace aproxi-
madamente 15 anos, cuan-
do han sido mas regulares
los estudios acerca de las
salas cinematograficas de
sitios como Brasil, Vene-
zuela, Costa Rica, México,
Uruguay y, por supuesto,
de palses desarrollados
como Estados Unidos,
Canada, Alemania, Gran
Bretana y Portugal, entre
otros.

il
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La conmemoracion del primer centenario
del cine en 1995 fue la excusa para alqu-
nos de estos trabajos, pero sobre todo la
conciencia de acercarse al final del siglo y
ver la acelerada extinciéon de esos palacios
del cine, ante los embates de la sociedad
contemporanea y sus muy cambiantes
pautas de consumo recreativo.

Vale decir que, aunque en minima pro-
porcién, estos esfuerzos han fundamen-
tado la recuperacién de algunos cines,
que han sido adaptados a los nuevos
requerimientos de inicios del siglo xxi y
cuyos valores arquitecténicos han sido
reconsiderados.

El caso de Cuba es por demas intere-
sante, al responder a condiciones politico
econdmicas muy distintas a las del resto
del mundo occidental. Si en el ambito de
los paises capitalistas el factor de rentabi-
idad de los espacios para la proyeccion
cinematografica ha sido determinante
para la extincion de la gran sala —en aras
de los nuevos complejos multiplex—,
Cuba socialista, después de 1959, ha
mantenido gran parte de los cines cons-
truidos hasta entonces, como un equipa-
miento urbano de intenso uso social.

Han sido mas bien otros los factores
gue han afectado la conservacién de los
cines en la isla, como el bloqueo econo-
mico impuesto por Estados Unidos y la
caida del Muro de Berlin, lo cual refleja la
obsolescencia de equipos y técnicas de
proyeccion, ademas de estar fuera de los
grandes circuitos de distribucién cinema-
tografica mundial.

Desde estas premisas, Gisel Rodriguez
y Marisol Marrero autoras de Los cines
de La Habana 1, emprendieron un uni-
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verso de estudio excepcional y sumamen-
te rico, con todo y que sélo se delimitara
a la ciudad de La Habana.

La tesis se armo en tres capitulos, en el
primero de ellos se hace una semblanza
del cine cubano y su aportacién artistica,
lo mismo que una referencia de los princi-
pales arquitectos de cines en La Habana.

Ello nos permite ubicar el origen de
un invento que empieza a popularizarse
como entretenimiento social, en el
borde de los siglos xix y xx, y que paula-
tinamente demandara una funcién
arquitecténica especifica.

El contexto politico social de un pals
que emerge de una dura guerra de inde-
pendencia y bajo una dolorosa tutela de
Estados Unidos, define una ciudad capital
donde la arquitectura ecléctica y monu-
mental sera el sello de la nueva burguesfa
en el poder.

Los cines van ganando presencia urba-
na, primero por su ubicacién estratégica
en las principales arterias, como el Paseo
del Prado y avenidas 51 y 23, entre otras,
y después por su volumetria, marquesinas
y juego de luces.

El sequndo capitulo desarrolla el anali-
sis tipologico donde se reconoce la deuda
de los cines respecto de los teatros, dadas
las similitudes funcionales; ademas se
refiere a la historia de las primeras salas y
el papel de las ordenanzas constructivas.
El desglose de las constantes del tipo per-
mitio a las autoras identificar las principa-
les areas y analizar otros aspectos de
orden técnico, como la estructura, acusti-
ca y ventilacion. También se considerd la
influencia estadounidense en la arquitec-
tura de los cines habaneros.



El tercero y Ultimo capitulo de la tesis aborda los ele-
mentos formales de los cines, desde la perspectiva estilis-
tica y su evolucién a lo largo del siglo
xx. De 1tal suerte que los ejemplos son
caracterizados de acuerdo con los
periodos del eclecticismo, neocolonial,
art deco y movimiento moderno.

Un apartado final incluye las con-
clusiones, recomendaciones, bibliogra-
fla y anexos. En estos ultimos cabe
resaltar su interés, debido a la impor-
tancia de lo dicho por los entrevista-
dos, ademas de la informacién sintéti-
ca de las fichas técnicas.

Es innegable la aportacion de la
tesis en cuanto a lo inédito del tema
en el contexto cubano, y la manera de
desarrollarlos al permitir entender el objeto con sus carac-
terfsticas arquitecténicas, vinculado con la ciudad, cultura
y sociedad de la época.

~ El trabajo llena un hueco que da luz sobre la
importancia de estos edificios, en un momento his-
térico cuando al ser el cine el principal entreteni-
miento social, confluyd en sus espacios de exhibi-
cidbn una colectividad masiva, que aln con altera-
ciones se mantiene viva.

Cuba y sus grandes cines son una oportunidad
unica a nivel mundial de poder reconocer, todavia
de manera tangible, los valores de una arquitectura
olvidada por la historia, y donde este dncumenm
enriquece ampliamente su conocimiento. .

1 Los cines de La Habana, tesis de maestria en Proteccidn del Patrimenio
Arquitecténico. Autoras: arguitecta Gisel Rodriguez Sanchez e ingeniera civil
Marisol Marrero Oliva, Tutora: doctora en arquitectura Maria Victonia Zardaoya
Loureda. La Habana, Cuba, 2001,
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