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Introduccion

as aportaciones de la Bauhaus —la

escuela que instituyé el disefo- si-

guen dando frutos. Estamos cerca
del centenario de su fundacién y sus ob-
jetos tienen una actualidad clasica que
no caduca. Sintetizan los principios del ar-
te, la artesania y la técnica de forma ma-
gistral, lo que les da una belleza particular
que se enriquece con otros aspectos: cum-
plen claramente su funcién; sus relacio-
nes formales siguen principios artisticos
que les dan unidady variedad, y son Gtiles
para satisfacer no s6lo necesidades bio-
l6gicas y practicas, sino también estéti-
cas, de tal suerte que producen mejores
ambientes para el desarrollo de la vida
social.



¢Cémo logrd esto la Bauhaus? ;Cuales
fueron las ideas que impulsaron su desa-
rrollo? ;De qué manera llevd adelante sus
prop6ésitos? Este articulo muestra que la
Bauhaus instituy6 el disefio moderno como
algo nuevo gracias al espiritu activo de sus
miembros —inspirados en ideales socia-
listas y utépicos— que los llevé a concebir
nuevas formas de trabajo y organizacién
de la ensefianza mediante la conjuncién
del arte, la artesaniay la técnica.

La superacion del
maquinismo industrial

La Staatliches Bauhaus fue una escuela
de diseno creada por el Estado aleman
que cristalizé un conjunto de corrientes
de pensamiento y accién que, desde el
romanticismo, se oponian al desarrollo
indiscriminado de la tecnologia y la maqui-
na. El movimiento Arts and Crafts, el art
nouveau y las escuelas de artes y oficios
fueron parte de estas tendencias. El pri-
mero buscd parar el desarrollo industrial y
regresar al trabajo artesanal, mientraslos
Gltimos se propusieron humanizar la téc-
nica mediante su fusién conlaartesaniay
el arte. (Figuran).

Si bien desde el siglo xix los impactos
negativos de la técnica y la industria so-
bre elambiente, la salud y las condiciones
laborales de la poblacién eran evidentes,
aln no venia lo peor. En la segunda déca-
da del siglo xx estalla la Primera Guerra
Mundial y con ella viene la devastacién
de las naciones europeas. Walter Gro-
pius, fundador de la Bauhaus, fue un mili-
tar del ejército aleman, le tocé vivir esta
barbarie y experimentar el poder letal del
progreso técnico. Al terminar la guerra
se propuso darle otro sentido: utilizarlo
para solventar la carencia de objetos de

Figura 1. Karl Peter R6hl. Primera marca de
imprenta de la Bauhaus. 1919
Tomada de goo.gl/1QsPh8..

uso cotidiano, pues casi todo habia sido
destruido.

Fue al terminarla guerra, cuando Gro-
pius lleva adelante el proyecto y funda la
Bauhaus. Ademas de sus pensamientos
acerca de la utilidad de la técnicay la in-
dustria, tenia ideales socialistas que habia
desarrollado en el Novembergruppe donde
luché por“una arquitectura del pueblo pa-
ra el pueblo”! El trabajo comunal era un
principio que queria desarrollar y pensé
en las Bauhiitte —los gremios de construc-
tores del Medioevo— como modelo para
la nueva escuela:? de ahi viene el nombre
de Bauhaus.3

La Bauhutte y la fusion
disciplinar

El trabajo en talleres y la convivencia per-
manente de profesores y estudiantes fue

'Gropius y Bruno Taut dirigieron este grupo.
Mario De Micheli, "Gropius y 'sus’ artistas”
Bauhaus Madrid 1971: p.89.

2Frauke Mankartz, “La Bauhaus y el gremio
medieval de constructores” Bauhaus. Madrid
2000.

3 Una traduccion literal de Bauhaus seria “casa
edificada”, pero de ahi no viene el término.
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los que, poco a poco, emerge la forma del
objeto; los principios artisticos eran fun-
damentales para establecer sus relacio-
nes estructurales de manera equilibrada
y unitaria, esto les daba propiedades es-
téticas. Ademasde lalabor manual, tam-
bién se utilizaba maquinaria elemental
para aumentar la produccién. Laszlé Mo-
holy-Nagy (profesor del curso preliminar)
lo explicé de la siguiente manera: (figu-

Figura 2. Marianne Brandt.
Tetera. Taller de metales. 1924. ras4ys)
Tomada de goo.gl/LniKshcontent

Al nivel técnicamente simple del traba-

una manera de concebir algo parecido jo manual, los estudiantes podian ob-
a las Bauhutte.# Gropius organizé la en- servar la evolucién del principio al fin de
seflanza en diversos talleres (carpinteria, un producto. Su atencion era dirigida a
metalurgia, ceramica, textil, imprenta y una entidad organica, y ellos eran los
grafica comercial, pintura en vidrio y pin- responsables de toda su produccion, a
tura mural, encuadernacion, muebles, es- la vez que de su funcién [...] Por lo tan-
culturaytalla), donde impartian clase dos to, el aprendizaje manual de la Bau-
profesores: un artesanoy un artista. Esta haus no constituia un objetivo en sf,
fue una idea fundamental para llevar a sino un método educativo y, en parte,
cabo la unificacion del arte, la artesania un instrumento necesario para el mo-
y la técnica; también fue el eje sobre el delo industrial ¢

cual la Bauhaus desarrollé una practica
instituyente para crearalgo nuevo:s el di-
seflo moderno con produccién en serie
(figuras 2y 3).

Las faenas artesanales eran indispen-
sables para que los estudiantes conocieran
la naturaleza de los materiales; mediante
el trabajo manual experimentaron los pro-
cesos de transformacién de la materia en

4Los docentes y los estudiantes vivian en la
Bauhaus y convivian cotidianamente en acti-
vidades artisticas y ltdicas. Giulio Carlo Argan,
Walter Gropiusyla Bauhaus Barcelona1983, p.35;

Walter Gropius, Documentos didacticos, Enzo

Figura 3. Wilhelm Wagenfeld.
Lampara. Taller de metales. 1924.
1971, p.195. Tomada de https://goo.gl/jFL31e

Colloti; Bjoko S. Spagnoli L. Bauhaus, Madrid

sSobrelas practicas instituyentes ver Cornelius o

Castoriadis, La institucién imaginaria de la socie- ¢LaszI6 Moholy-Nagy, La nueva visién y resefia de
dad,México, 2013. un artista. Infinito, Buenos Aires, 2008, p. 31.
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Figura 4. Theodor Bogler.
Juego de cocina. Taller de ceramica. 1923
Tomada de goo.gl/2EhO10

Por su parte, la técnica fue vista como
un motor que ayudaria a producir objetos
de manera estandarizada para cubrir lain-
gente necesidad material de la poblacién
alemana; incluso fue vista como un factor
liberador. Para apreciar esto, recurramos
nuevamente a Moholy-Nagy:

La solucién consiste, por lo tanto, no
en luchar contra los adelantes técni-
cos, sino el aprovecharlos en benefi-
cio de la comunidad. El hombre puede
ser liberado por la técnica si sabe inter-
pretar su verdadera funcion: brindar-
le una vida equilibrada a través de la
utilizacion plena de nuestras energias

liberadas.’

Para la Bauhaus la técnica no fue un
fin en si mismo, sino un medio para cons-
truir una mejor sociedad, pues la utopia
fue otro aspecto importante que los pro-
fesores compartian con Gropius. Después
de haber vivido la catastrofe, creian que
era posible construir un mundo nuevo;

7ibid, p. 24.

Figura 5. Marcel Breuer. Silla de listones
de madera. Taller de muebles. 1923
Tomada de goo.gl/zr7OMicontent

asumieron su papel histérico con el fin de
instituir el disefio como la practica funda-
mental para transformar a la sociedad;
vieron el potencial que los objetos de dise-
Ao tenian para influiren lavida cotidianay
sus costumbres; pensaron que tanto una
cuchara como una vivienda o una ciudad
repercutirian en el comportamiento de las
personas, entonces, tenian la responsabi-
lidad de disenar estos objetos de manera
adecuada para hacer la sociedad mas hu-
mana. No sélo se trataba de satisfacer ne-
cesidades biolégicasy practicas, también
habia que cumplir necesidades estéticas
por medio de objetos funcionales disena-
dos con principios artisticos (figuras 6y 7).

La practica instituyente de la
Bauhaus

La gran aportacion de la Bauhaus fue con-
ciliary fundir diferentes dominios: el arte,
laartesaniay la técnica paradarlugara
algo nuevo: el disefo como una practica
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Figura 6. Tarjeta publicitaria para el juego
de ajedrez de Josef Hartwig.

Taller de grafica comercial. 1924.
Tomada de Moholy-Nagy, Laszlo

instituyente que rebaso las acartonadas
restricciones disciplinares hasta entonces
instituidas.® Es por esto que con la Bau-
haus el diseno es institucionalizado por
primera vez como una disciplina formal
y auténoma en los ambitos académico y
profesional (figuras 8 y 9)

Ademas, el diseno se instituyé como
dominio multidisciplinario. Las artes se
conjugaron con el trabajo artesanal y con
los métodos de produccion fabril para dar
lugar al disefio industrial; con las técni-
casdeimprentay de reproduccién en serie
para el desarrollo del disefno de la comuni-
cacion grafica. La arquitectura (que era el
eje de las otras disciplinas)® se enrique-
ci6 con los principios artisticos de las van-
guardias —como el futurismo, el cubismo,
el constructivismo, el neoplasticismo—
para el desarrollo de espacialidades flui-
dasydinamicas, y con los procedimientos

8 Sobre lo instituido y las practicas instituyen-
tes véase cita 4.

9 Desde su primer programa de estudios, op-
cit., p. 194, consider6 a la arquitectura como
el eje disciplinar de la escuela. Esto se man-
tuvoalolargode su historia, incluso los otros
dos directores que continuarondirigiendoala
Bauhaus (Hannes Meyer y Ludwig Mies van
der Rohe) también fueron arquitectos.

Figura 7. Josef Hartwig.

Juego de ajedrez.

Taller de carpinteria. 1924.
Tomada de Moholy-Nagy, Laszlo

Figura 8. Hebert Bayer.

Dibujo de kiosco.

Taller de grafica comercial. 1924.
Tomada de goo.gl/mzSvn7content
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Figura 9.

Charlotte Voespel. Cartel.
Taller de grafica comercial.
1928.

Tomado de www.goo.gl/
lgA4Fucontent



estandarizados de construccién para sa-
tisfacer la necesidad de vivienda. La pla-
, : / nificacion y el disefo urbano también se
H“'” cobl/ nutrieron de estos movimientos artisticos

4

para enriquecer sus conceptos espaciales
y sus ideales utdpicos de sociedades mas
humanas con mejores ciudades (figuras
10y 1).

La maduracion de la Bauhaus se dio
en su segunda sede: Dessau, una ciudad
industrial que permitia la vinculacién de
la academia con laindustria, la experimen-
tacion de los estudiantes en sus fabricas y
el aprendizaje de métodos de produccién
estandarizados. Fue entonces que la fu-
sibnentreel arte, laartesaniay latécnica
dio sus mejores frutos. La muestra mas
acabada fue la misma sede de la escue-

siedlung dessau-torten i “ e
Seiamiiaganian for dfe baujahre 1925 (50 cinheiten), 1927 {100 einheilen), 192
praplideN

Figura 10. Walter Gropius. Plan urbano para la; la municipalidad aportd un terrenoy
Dessau-Torten. 1926-1928. . -

Tomada de La Bauhaus y el gremio medieval dio facilidades para que los profesores
de constructores proyectaran y construyeran nuevas ins-

talaciones. Gropius dise6é un conjunto
que incluia edificios para la educacién y
viviendas para los profesores.Los estu-
& diantes disenaron todo el mobiliario se-
gun los principios de un funcionalismo
particularqueincorporé los fundamentos

Pau!maus NN

1. hilberseimer.
kleinstwohnungen
&rfio, grundrlf und stidtobauliche anordnung.

i
=

Figura 11.
Ludwig Karl Hilberseimer.
Viviendas pequenas.

En la portada de la revista Bauhaus 2. 1929. Figura 12. Walter Gropius. Conjunto de la Bauhaus en Dessau.
Tomada de La Bauhaus y el gremio medieval 1925-1926
de constructores Tomada de goo.gl/rCNp23
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artisticos que la escuela habia desarrolla-
do desde sus primeros anos, en Weimar
(figuras12y13).

Conclusiones

La devastaciéon que provoco la Primera
Guerra Mundial trajo consigo necesidades
urgentes que cumplir: millones de per-
sonas en las naciones europeas se que-
daron sin los objetos mas elementales
para realizar sus actividades cotidianas.
Los métodos de produccion que se habian
desarrollado desde la Revolucion Indus-
trial habian mostrado su capacidad para
fabricar objetos en masa, sinembargo, no
tenian consideracién alguna por las ne-
cesidades estéticas del ser humano. Por
su parte, los métodos artesanales si cum-
plian con estas necesidades, pero eranin-
capaces de producir los bienes necesarios
para las masas de desposeidos de forma
rapiday eficaz.

El diseilo moderno que se instituyo
en la Bauhaus logré todo esto mediante
la conjuncion del arte, la artesaniay la

Figura 13. Walter Gropius. Conjunto de la Bauhaus
en Dessau. 1925-1926.
Tomada de: goo.gl/LEBWLgcontent

técnica con objetos Utiles, practicos y es-
téticos. Estafusién fue el nlcleo de sus ac-
tividades; no se restringieron al proceso
de ensenanza-aprendizaje: la escuela se
vinculé con la industria y las necesidades
de la sociedad, y proyecté objetos en to-
das las ramas del diseno para satisfacerlas.
Sus productos, a casi 100 anos de existen-
cia, tienen una actualidad permanente.
()
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