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Figura 1. Diseno de William Morris, en el cual se percibe la influencia
del taller del impresor y disenador de tipos Erhard Ratdolt.
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uando investigamos sobre el pa-
pel de la tecnologia en el arte del
siglo xix y principios del xx, nos

damos cuenta que el desarrollo indus-
trial decimondnico influy6 en el trabajo
artistico de diferentes formas: por ejem-
plo, la cdmara fotografica permitié un
nuevo manejo de la imagen y el fonogra-
fo una difusion mas amplia de la musica.
Otro motivo es el propio contexto en el
que se desarrollaban los artistas: la pro-
duccién en serie y la desaparicion del tra-
bajo artesanal, las condiciones de trabajo
imperantes en las fabricas, asi como la
destruccién del hombre y de la naturale-
za los llevd a adoptar una postura en tor-
no a estos aspectosy que formaron parte
de la tematica de sus obras.

En ese sentido, algunos artistas utili-
zaron temas tanto para resaltar sus cuali-
dades como para hacer criticadela época:
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Figura 2. William Morris, promotor del movi-
miento Arts and Crafts, realizo diseno textil

en algodon como The strawberry thief, 1883,
Victoria and Albert Museum, Londres?

Un caso sobresaliente es el de William Mo-
rris, reconocido prerrafaelista, quien con-
sideraba que en el arte se debian crear
objetos Unicos, recuperando la tradicién
artesanal local en pleno auge de la pro-
duccién en masa. Fue un artista multifa-
cético que incursiond en el disefo textil,
en el que utilizé motivos floralesy pajaros,
haciendo alusiénala naturaleza; también
fue maestro de la tipografia de su tiempo,
en la que empled ornamentacion de tipo
medieval y renacentista (figuras1y 2). Mo-
rris concebia que: “el artista y la maquina
son absolutamente incompatibles”, esto,
aunado a la idea de que el cientificoy la
subjetividad también lo son,' definirian en
gran medida larelacién entre arte, ciencia
y tecnologia, a mediados del xix.

Los artistas del prerromanticismoy,
posteriormente, del romanticismo se opo-
nian a la destruccién de la naturaleza por
la naciente industria; se rebelaban contra

los postulados racionalistas de la ilustra-
cion, exaltando los sentimientos, los sue-
nosy el paisaje, es porello que algunas de
sus obras se convertirian en una denuncia
de las condiciones de trabajo en las fabri-
cas o en escaparate de la cotidianidad de
los campesinos, como podemos apreciar
enlasfiguras3y 4.

A mediados del siglo xix, se dieron las
condiciones para el desarrollo delacamara
fotografica, y con ello surgié la fotografia.
Este hecho permitié una nueva relaciéon
entre tecnologiay arte, por ejemplo, a los
pintores impresionistas les permitié cap-
tar un sinnimero de imagenes para anali-
zarlas. Conellas, apreciaron los efectos de
la luz, los planos, los encuadres vy el color,
lo que posibilitd experimentar con nuevas
formas de composicién.

Conelusodelafotografiaseimpuso:“la
ausencia de perspectiva que sera adoptada
definitivamente por los impresionistas

°
'Véase Xavier Berenguer, "Arte y tecnologia:

una frontera que se desmorona”, Artnodes, en
goo.gl/7WYVTm. Consultado: 10 de diciembre
de 2016.

2Reddis de Reus, Los prerrafaelitas (xxxi11): William
Morris, defensor de la “nueva artesania”, su esposa
y sus amigos, en goo.gl/LXTwfT.
También puede consultarse goo.gl/eowWps.
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Figura 3. Forja de hierro, 1772, J. Wrightof Derby. Figura 4. The Hay Wain
(detalle), 1821, John Constable, Victoria and Albert Museum, Londres.3

y desaparece, por lo tanto, el punto de
fuga. Buscan una pintura plana vy bidi-
mensional que es como la recibe la retina
humana”. 4

Figura 5. En la obra Miss La La en el circo
Fernando, 1879, de Edgar Degas, se obser-
va el uso de figuras en contrapicada, pro-
pio del encuadre fotografico: masa plana
de color, despreocupacion por la perspec-
tiva y una asimetria deliberada.

Aun los opositores a este desarrollo téc-
nico, terminaron utilizandolo, como Char-
les Baudelaire, que a decir de Mariana de
Cabo: " si bien el escritor piensa que la fo-
tografia generaficcién, también cree que
impide el trabajo de la imaginacion”.® Fi-
nalmente él y otros artistas sucumbieron
al encanto de la fotografia, pues fue una
herramienta que permiti6 al poeta per-
petuarse en la memoria colectiva (véase
figura 6).

En el siglo xx se puso en entredicho
esta separacion aparente entre artey tec-

°
3\/éase goo.gl/P76ujs y goo.gl/gwsjuK.
4Fernandez Cabaleiro citado en Alvaro Monte-

rroza Rios y Natalia Valencia Zuluaga, “La fo-
tografiayla pinturaimpresionista: un caso de
relacion arte-tecnologia”, Revista Trilogia, Cien-
cia Tecnologia Sociedad, nim. 2, abril, 2010, en
go0.gl/SxONQD. Consultado: 14 de diciembre
de 2016.

°

SElimpresionismo. La influencia de la fotografia, en
goo.gl/1ijnvM.

¢ Mariana de Cabo, “La memoria en la moder-
nidad: Charles Baudelaire y la fotografia”, Le-
tras em Revista, Teresina, V. 06, n. 02, jul./dez.
2015, Universidad Catolica Argentina, p. 88, en
goo.gl/VGHP7a. Consultado: 14 de diciembre

de 2016.
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Figuras 7, 8 y 9. Velocidad de
automovil, 1913, Giacomo Ba-
lla; Tren en movimiento, 1922,
Ivo Pannaggi,*°; Tren armado
en accion, 1915, Gino Severini,
MoMA.

Figura 6. Portrait de Charles Baudelaire,
Etienne Carjat, s/f, BNF.7

nologia, pues los materiales usados para
pintar, crear musica, edificar o esculpir es-
taban intrinsicamente relacionados con el
desarrollodelaciencia, porello, maquinas,
transportes y dispositivos formaron parte

Estamos ante una exaltacion de la tec-
nologia industrial, de la guerra, del ferro-

delaobraartistica. Es el caso delos futuris-
tas, quienes en su Manifiesto, publicado
por Filippo Tommasso Marinetti, puntua-

carrily del automovil,® tal es el caso de las
obras: Velocidad del automévil, Tren armado
en accién™y Tren en movimiento.

Hacia 1914, Vladimir Tatlin fundé el
constructivismo, cuya base es latecnologia
moderna de su época en relacién estre-
cha con el diseno. Artistas como Kasimir
Malevich, Alexander Rodchenko, Wassily
Kandinsky, Naum Gabo y El Lissitzky for-
maron parte de este movimiento que
promovia una estética relacionada con la
produccion industrial y que fue aplicada
endistintos productos del diseno de moda,
diseno editorial, carteles y tipografia, asi
como en elarquitecténico. Todo ello queda
reflejado en su Manifiesto, ya Naum Gabo
y Antoine Pevsner enunciaban el papel de
artista como un ingeniero que construye

lizaron que su canto estaba dedicado a:

...alasfabricas suspendidas de las nubes
por los retorcidos hilos de sus humos;
a los puentes semejantes a gimnastas
gigantes que husmean el horizonte, y a
las locomotoras de pecho amplio, que
patalean sobrelos rieles, como enormes
caballos de acero embridados con tubos,
y al vuelo resbaloso de los aeroplanos,
cuya hélice flamea al viento como una
bandera y parece aplaudir sobre una

masa entusiasta.®

°
71bid., p. 87, también en goo.gl/VGHP7a.

8 Traduccion de F. T. Marinetti, “Le Futurisme”, o

Le Figaro, 20 de febrero de 1909, en goo.gl/ ' Tomadas de goo.gl/43JkFN, goo.gl/CO96IU y
goo.gl/Eqds9S

"Tomada de Algargos, arte e historia, Blog edu-

piWB77. Consultado: 15 de diciembre de 2016.
°Tomada de Filippo Marinetti,"Manifiesto futu-
rista”, Bifurcaciones, revista de estudios culturales cativo de Historia del Arte, en goo.gl/ZJFNs2.

urbanos, en goo.gl/psjg6o. Consultado: 15 de diciembre de 2016.
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Figuras 10 y 11. Vladimir Tatlin disefié vestuario para un acto de la 6pera de Glinka "La vida por
el Zar", en el que llama la atencion lo practico del mismo; cartel de Gustav Klutsis.*

puentes. Ademas destacaron lo cinéticoy
lo movible, ya sea ensillas, mesas, lamparas
teléfonos o casas, porque son “mundos
completos con sus ritmos y sus orbitas”.”
Estosejemplosdelarelacionentrearte
y tecnologia son muestra de que el artista
tiene un papel protagénico dentro de la
sociedad, pues sus propuestas inciden en
la cotidianidad, ya sea al denunciar las
condiciones laborales, lo destructivode la
industria, al evidenciar la belleza del paisaje
o incluso al enaltecer las bondades de la
maquinaria moderna. Sin duda, este breve
acercamiento al quehacerartisticovy la tec-
nologia debe ampliarse, pues la relacién
entre estos campos es vasta. Particular-
mente, hoy dia, esta relacion se ha eviden-

2En su origen se le denomind Manifiesto realista
(1920). Reproducido por Marcelo Gardineti:
Naum Gabo y Antoine Pevsner, Manifiesto
constructivista, en goo.gl/vAAgsT. Consultado
14 de diciembre de 2016.

ciado de forma distinta, pues el uso de las
computadoras y otros dispositivos elec-
trénicos, asi como el internet, ha hecho
posible no sélo realizar composiciones ar-
tisticas impensables, sino que su aprecia-
ciény el proceso de su realizacién pueden
darse de manera inmediata, lo que ademas
permite al espectador una experiencia
estética sin precedentes. Movimientos
artisticos como net.art, neoformalismo,
artivismo, videoarte, cine expandido, arte
de transmision, new media art, arte neo-
medial, instalaciones multimedia o tele-
presencia destacan por el uso de soportes
digitalesy por la interactividad que forman
parte de la actual cibercultura,™ que es
necesario documentar. ...

3Tomadas de goo.gl/1vVQlaw y goo.gl/FIDKMXx.

4 Si te interesa el tema puedes consultar a Lila
Pagola, Curso Arte y Tecnologia, Maestria en
Procesos educativos mediados por tecnologia
—CEA-UNC, Curso Arte mediado por tecnolo-
gia, en goo.gl/bQFjI
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