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| estudiante de disefno industrial se

perfila entre dos grandes dimen-

siones de actividad proyectual, la

proyeccién bidimensional y la ma-
nufactura tridimensional. Ambas deben
desarrollarse en el marco de una forma-
cién de habilidades para proponery con-
figurar soluciones de productos que
satisfagan necesidades de uso requeridos
en beneficio de la sociedad. El alumno
de diseno industrial se forma para ser un
productor de sus propios ideales creativos
facultando sus conocimientos en la rela-
cién del objeto con el ser humano. Cecilia
Flores sefnala la relacion de hombre-ob-
jeto como una de la principales funciones
del diseno industrial:

relaciéon ergonémica que se establece
durante la realizacién de cualquier acti-
vidad[...] para un grupo de consumidoresy
usuarios con caracteristicas y necesidades
de grupo ademas de individuales'
1 Cecilia Flores, Ergonomia para el disefio,
GG, México,2001, p.115.
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EL DIBUJO EN EL DISENO INDUSTRIAL

Esta interaccion entre el objeto y la es-
tructura del cuerpo humano se define por
medio de esquemas que demuestren el
comportamiento ergondémico y la estruc-
tura morfologica del objeto. Para tal de-
mostracién no hay mejor lenguaje que el
dibujo a mano alzada, ya que expone di-
cha correspondencia.

El disenador industrial debe demostrar
la existencia de lo figurativo idealizado,
es decir, la visualizaciéon de las ideas del
disenador deben moldear estructurasy
envolventes constructivas con la habili-
dad de transformar materiales en obje-
tos conlaexactitud decimal dela hechura,
similar a un sastre que dibuja un figurin
para luego crear patronesy zurcir el tra-
je a la medida, no puede equivocarse; el
disenador industrial también cuida que
sus calculos sean los correctos porque esta
relacién esta ligada a la produccién en la
industria, porlo tanto, la responsabilidad
de sus soluciones deben ser estudiadas
y debidamente previstas. El dibujo es una
especie de interface de comunicacién en-
tre laideay la demostracion proyectual,
el lapiz, el medio, figura sinécdoque del
proyectista creativo y sin embargo resul-
taliteral su utilizacién, a pesarde que las
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tecnologias virtuales son un referente
obligado en los disefadores actuales no
hay una mejor herramienta que la punta
del grafito para la demostracion del di-
seno. El disenador experto utiliza el tecla-
doy el mouse de la computadora, pero a
esto antecede el uso del lapiz y no como
necedad nostalgica u obligado academi-
cismo del dibujo. El dominio del bosquejo
es la relacion directa de la previsualiza-
ciéon, delo no existente: lo que se concibe
en el pensamiento del disefiador mas alla
de toda posibilidad tecnolégica. Gui Bon-
siepe subray6 hace 40 anos la pertinencia
del uso del lapiz y tal consideracion per-
manece vigente.

Seria conveniente recordar que el dise-
nador industrial, esencialmente, es una
persona que hace objetoy que tanto, sies
para bien como para mal, no tiene otro re-

medio que tomar el lapiz.2

Luis Rodriguez expone que en el pasado,
a finales del siglo xvi, cuando el gremio
de los productores de objetos ni siquiera
eran considerados como disefadores in-
dustriales, tuvieron que“para bien o para
mal” bosquejar el anteproyecto de sus
ideas permitiendo personalizar el mobi-
liario a exigencia de sus clientes:

2 Gui Bonsiope, Teoria y Prdctica del disefio Indus-
trial, Gustavo Gill, Barcelona, 1978, p.154

La necesidad de presentar diversas opcio-
nes para un objeto, que eran analizadas y
discutidas, no sélo desde el punto de vista
estético, sino también desde el aspecto de
la facilidad de produccién.:

Esto posibilité el desarrollo de la prefi-
guracién proveniendo asi la publicidad
y la venta de sus productos. A pesar de la
implementacién tecnoldgica en las uni-
versidades la ensefanza del dibujo no
s6lo se imparte como asignatura de ex-
presion de ideas, sino que es mucho mas
trascendente que eso, concierne direc-
tamente al desarrollo en la cognicion del
estudiante, ya que permite descubrir ha-
bilidades y talentos de sicomotricidad,
emocionales y de creatividad. Lo que su-
cedid en las postrimerias del siglo xix fue
precedente para que las academias de
arte y diseno, como la Bauhaus, estable-
cieran el dibujo como parte de su propues-
ta pedagégica.

En la organizacién emocional de un alum-
no se pueden destacar sentimientos obje-
tivos que expresan relaciones emocionales
estables con respecto a un objeto y que
tienen que ver con la valoracién que repre-

senta ese objeto en su conciencia (...) Las

3 Rodriguez Morales Luis, El disefio preindus-
trial. Una visién histérica, México, uam | Azca-
potzalco, 1995.
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Estudio de figuras.
Dibujo a mano alzada
buscando dar el efecto
de tridimensionalidad
por medio de lineas
Fotografia: Alfonso
Machorro Florencio

asociaciones entre las ideas y lasimagenes

determinan el fluir del pensamiento.4

La conciencia de la visualizacién y el pro-
ceso cognitivo de la representacién es lo
que fundamenta el estudio del dibujo en
la Licenciatura de Disefo Industrial; en pa-
labras de la maestra Carmen Montellano
para que un alumno desarrolle una activi-
dad creadora debe ser:

capaz de darse cuenta de sus propias

percepciones.s

Eldibujointerconecta el pensamiento con
la habilidad de la mano, por ello resulta
contradictorio en los estudiantes preten-
der ser creativos y no contar con herra-
mientas con las cuales demostrar dicho
talento.

El dibujo del disenador industrial dis-
tingue especialmente la puntualidad del
espesor y la forma; las caracteristicas y
comportamiento de los materiales con
los que construye, interpretando la inci-
dencia de la luzy la sombra realzando la

4 C. Montellano, Diddctica Proyectual, Universi-

dad Tecnolégica Metropolitana, Chile, 1999,
p.49
5. Ibidem, p.57

espacialidad del objeto; las texturas uti-
lizadas confieren credibilidad sensorial y
los acabados ayudan a embellecer final-
mente el objeto, creando la espectacula-
ridad de su representacion logrando que
el efecto de tridimensionalidad sea el me-
dio de comunicacion del diseniador con su
cliente. La utilizacion de la perspectiva es
el sistema de proyeccién mas recurrente
que permite la presentacién cercana de
los objetos, tal como los podriamos ver
en la realidad.

En cambio, en las especificaciones del
plano técnico de taller parala produccién
del disefio son la instruccion al técnico
encargado de la materializacion del ob-
jetoy el isométrico la instruccién de en-
sambladura.

El dibujo técnico permiti6 desde ese
momento concebirel mundo de lasideas
objetuales de manera mas pragmatica,
transitando del plano bidimensional a la
materialidad constructiva de la tridimen-
sién. El dibujo ha acompanado al creati-
vo productor decimonénico y sin duda
también al disefador industrial de hoy
beneficiAndose con él.

El dibujo que prefigura en la simpleza
del trazo elemental es el esqueleto del ob-
jetoy la apariencia de la envolvente con-
figura la materialidad de la forma.
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El disenador industrial es diferencia del
artista y del artesano por el propésito de
sus practicas. Mientras el artesano trabaja

con la repeticion de sus modelos y Uni-
camente dibuja sobre una base de patro-
nes estudiados y definidos, el artista usa
la espontaneidad y la oportunidad del di-
bujo como expresion fortuita. En cambio,
el disenadorindustrial somete a la prueba
métrica sus ideas, porque debe traba-
jar sobre la plataforma de lo ergonémico
y el cuidado del aprovechamiento de los
materiales.

Existe sin embargo, la unificacién ta-
cita, silenciosa y poco prevista de esas
diferencias, que podria encontrarse en la
media operacional con el dibujo. El arte,
laartesaniay el disefio suscriben porigual
el procedimiento cognitivo de lo proyec-
tual, con algunas diferencias en la delimi-
tacion de su aproximacién a la realidad;
mientras que un alfarero dibuja direc-
tamente sobre una vasija la geometria
de sus motivos, el disefador planifica a
partir del analisis de una problematiza-
cion especifica.

Juhani Pallasmaa en su libro La mano que
piensa senala que la unién del ojo, la manoy
la mente unifican el sentido de trabajo sin
considerar el dibujo como una definicion
clara, éste deja previsto que la implica-
cién de la percepcion:

fusiona la memoria con el precepto real y,
en consecuencia, incluso las percepciones
sensitivas comunes constituyen procesos

complejos de comparaciény evaluacion.®

El dibujo tiene relacién conlamanoy el
pensamiento afirma Pallasmaa a partir
de lo observado en pintores, artesanosy
escultores con los que colaboré en su tra-
bajo, registré la espontaneidad vy el pulso
de la realidad vivida.

Richard Sennett coincide con Pallas-
maa a identificar la relacién mental del
creativo con la mano, ya que tanto el tra-
bajo del arquitecto como el trabajo del al-
farero se unifican con lo que denomina la
mano inteligente, por ende y al calce de no
considerar al disefador industrial en sus
textos, también alcanza la misma impli-
cacion; las horas de trabajo creativo.

Richard Sennett senala la regla de las
diez mil horas traducidas en la practica de
tres horas diarias, durante diez afos.

Esta referencia a la que hago alusién es
porque el dibujo deberfa formar parte de
nuestra vida cotidiana no sélo porque
concierne al oficio del disefio cuando se
necesita, sino que definitivamente es la
medida del mundo del disefador plasmada

¢ G. ) Pallasmaa, La mano que piensa, Gustavo
Gilli, Barcelona, 2012, p. 131
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enlahojadel papel. El dibujo debe ser fun-
damento de reflexiones y un medio habi-
tual de registro de todo tipo de croquis
que no necesariamente son el resultado
de trabajo de diseno; el dibujo debe pro-
ducirse como el diario de navegacion de
un piloto o los apuntes del musico sobre
papel pautado donde la bitacora como
el cuaderno se convierten en un articulo
personal.

El disenador industrial debe utilizar el
dibujo para destacar la proyeccion de la
dimension de los objetos, de las estruc-
turas compositivas de la formay, en tér-
minos mas sublimes, de las alternativas
conceptuales de lo creativo y lo idilico del
disefo. Sonapuntes que nuncasaldrana
laluz pero que formaran parte puntual de
lo proyectivo, como lo anecdético del di-
bujo libre y espontaneo de lineas compo-
sitivas que se convertiran en diagramas
de escrituray comunicacion propia delos
disefadores industriales. El dibujo es la
aproximacion proyectiva del supuestoy
lo sugerido de la morfologia objetual, que
en palabras de Berger:

Todos los grandes dibujos se hacen de me-

moria (...) se anaden a la suma total de tu

conciencia del mundo tangible tridimen-
sional, estructural. Una pagina en blanco
de un cuaderno de dibujo es una pagina
vacia. Hagamos una marca en ella, y los
bordes de la pagina dejaran de ser simple-
mente el lugar por el que se corté el papel;
se habran convertido en los limites de un

microcosmos.’

El dibujo debe ser letra y escritura en la
vida cotidiana del disefador industrial, el
dibujo lineal, testimonio de su creatividad.
Para concluir cito de nueva cuenta a Juhani
Pallasmaa, en el que encontré una coinci-
dencia con el maestro Berger, quien se
pregunta al final de su libro que versa
sobre el dibujo ;dénde estamos cuando
dibujamos? Y responde “por el momento,
estamos vivos”. Esta identificacién que hace
Berger, Pallasmaa la descubre en el cuerpo
ylamente principal del entendimiento del
yO creativo: “Yo me convierto en mi trabajo”,
por lo tanto podriamos decir que el dibujo,
sin duda, no sélo es la proyeccién del tra-
bajo, sino la vida misma del disefiador.

7 John Berger, Sobre el dibujo, Gustavo Gilli, Mé-
Xico, 2016, p.88
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