Vista de la Alameda. llustracion: Vicente Guzman

LA ACCION DIBUJISTICA Y ACUARELISTICA:
RESONANCIAS Y ARROBAMIENTOS DE UN
PROCESO SENSO-COGNITIVO DE CONOCIMIENTO

Vicente Guzman Rios
Departamento de Teoria y Analisis

[...] habitamos en el paisaje cuando éste habita
en nosotros.
Juhani Pallasmaa

[... Isentir que ese lugar resume el efecto de
despertar dentro de un sueno que aviva la ilu-
sion de poder quedarse ahi para siempre|...]
Vicente Guzman

ay quienes se embelesan con las actividades de soledades
y también hay quienes se arroban con las actividades de
companias. Correspondo al grupo de quienes asumen
la complementariedad de ambas como recurso productivo
para los intereses del intelecto emocional. Me explico. Ambas
son actividadesinnegablemente provechosas que responden a
una logica dual, sorpresivamente gozosa a la vez que genera-
dora de opciones cognitivas. Ese, y no otro, es el ambito de mis
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En pleno proceso
del ADA.
Fotografia: Angélica
Romero Sanchez.

devaneos pictorico-investigativos de los
cuales lo mas relevante no es el resulta-
do, sino el proceso que deviene nutrien-
te delo apetecido.

Eso es el espiritu que envuelve a la
accion dibujistica y acuarelistica (ADA
en adelante) que me interesa comentar
aqui. Se trata de una accibn comprometi-
da con dos formas de lenguaje: el grafico
primeroy el escrito posteriormente. Es en
si, un apoyo que acerca al conocimiento
comprensivo de realidades localizadas en
fragmentos urbanos diversos, teniendo
como afan el conocimiento y la reflexion
comprensiva al servicio del diseno urbano
arquitecténico. Aqui s6lo me referiré
alaAbAaentanto queregistro grafico, que
puede ser complementaria del metalen-
guaje arquitectoénico representado en
planos vy dibujos pertinentes, de modo
analogo a las partituras musicales que
son la representaciéon grafica de la mu-
sica. Al respecto, sélo orientaré estos
parrafos a la ADA a partir de lo que la an-
tecede por sus connotaciones teéricas
y metodoldgicas, asi como al proceso
cuya valoracién es mas relevante que el
resultado grafico, y al resultado como
producto puesto en valor como texto
escrito o en una exposicion frente a las
personas.

A la ADA la vengo empleando como un
recurso gozoso para la indagacién del
espacio publicoy lavivienda que son mis
lineas de investigacion institucional, por
varias razones favorecedoras de la lecto-
escritura de las relaciones de las perso-
nas eny con el entorno urbano, que es
un texto que puede ser leido, tal como
afirma Fabbri (2000), solo que con una
amplitud que rebasa al modo tradicional
como suele analizarse al objeto arqui-
tecténico que moldea el paisaje urbano.
Esto es porque facilita la identificacion
de los elementos comunicacionales so-
lidificados en los espacios construidos
y al aproximar no sélo al conocimiento,
sino a la comprensién de las propias ca-
pacidades perceptuales; si bien ejercitar
la ADA parte de la visualidad, no deja de
favorecer el descubrimiento de cate-
gorias semibdticas odoriferas, tactiles, soni-
cas, cinéticasysus posibles combinatorias
sinestésicas que emergen de los objetos
para ser capturados por los sentidos a par-
tir de la disposicién personal para la ex-
periencia estética. Pues comparto con
Juhani Pallasmaa que cualquier experien-
cia espacial es polisensorial, asi sea que
parte de la mirada que es el sentido de
mayor alcance informativo.

Por tal razén, la experiencia de la ADA
constituye una manera suave de compar-
tirlineas de pensamiento con Pallasmaa
y Rasmussen, quienes son dos autores
basicos para el gozoso aprendizaje arqui-
tecténico para la practica analitica de
mis estudiantes de arquitectura.

Ademas, debo decir esto que lo ven-
go recuperando como una técnica de
la investigacion cualitativa del método
etnografico de manera extensiva hacia
quienes investigan las relaciones perso-
nas-ciudad a nivel de posgrado, de cien-
cias sociales como de diseno. Se debe
a que tiene cualidades extras como re-
curso propiciatorio del llamado rapport y
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laaperturade puertasalosacercamientos
empaticos que aproximan a la compren-
sién de las formas como las personas
interactlan eny con los fragmentos ur-
banos, y que constituyen el motor prin-
cipal que nutre mis afanes académicos
me refiero a la hibridacién entre el arte
y la ciencia.

Por qué digo que es un quehacer de
companias y coOmo es que de él se des-
prende un quehacer de soledades: se
debe a que me intereso por hacer de la
ADA un elemento vivo y referencial, sus-
ceptible de emplear sus resultados en la
soledad de la computadora y mis anota-
cionesy recuerdos, y posteriormente tra-
ducirlos en parrafos alusivos a las formas
de apropiacion del espacio publico o la
vivienda que son mis temas de trabajo
hoy por hoy. Ambas cuestiones por su
parte, constituyen lo que posteriormen-
te busco y consigo compartir como re-
sultado en publicaciones a través de
diversas fuentes académicas o en expo-
siciones periddicas en distintas sedes
culturales del pais o fuera de él.

EL ANTES DE LA ACCION DIBUJISTICA Y
ACUARELFSTICA (ADA)

En primer lugar, esta la organizacion es-
tratégica dentro de mi morral de los ma-
teriales e instrumentos necesarios: un
pequeno vy ligero banco que afiance la co-
modidad, lapicesy pinceles, el estuche
revisado con los pigmentos de las acuare-
las, eltrapo, los pafuelosfaciales, elagua, y
la libreta Moleskine o el block de papel
Archesde300g. Después hay queasegurar
la colocacién de estos aperos en un sitio
que preserve de su olvido. Lo que sigue
esla selecciéon de puntos de observacion
(PO) y situarlos, paralo cual recupero tres
opciones de trayectos que sean idéneos
alos propositos dela ADAy que permitan
contar con una comoda seqguridad para
su ejecucion. Ello implica cuidar la orien-

tacion, la luz, la sombray los vientos de Portada del libro

un bajo flujo vehiculary un alto flujoy  Perimetrosdelencuen-
iro, de Vicente Guzman.

i - . N , Fotografia: Angélica
opciones es caminar al estilo del fldneur Romero Sanchez

como base para experimentar desin-
teresadamente la atmésfera del sitio y
sorprendermecomosifueralaprimera
vez —si fuera el caso— de que ahi me

concentracion de personas. Una de las

encuentro. Como opciones restantes,
retomo las propuestas exploratorias de
Carerien su Andaré a zonzoy las formas
de nombrary penetrar en el detalle de
George Perec!
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1. Portada del libro
Tlacotalpan, casas
delluviay deluz, de
Vicente Guzman.
Fotografia: Angélica
Romero Sanchez

2. Asistentes a las
exposiciones del autor.
Fotografia: Angélica
Romero Sanchez

Definida la situaciéon del ro sélo res-
ta volver e instalarse bajo las miradas
curiosas de los transeulntes. Es el inicio
de la ocupacion del espacio y una suer-
te de apropiacion real y simbélica del
mismo. La primera porque al situarme
estoy tomando el lugar como propio, asi
sea fugazmente durante el lapso de la
ADA , y simbodlicamente porque la obser-
vacion acuciosa del espacio ocupado, el
entorno inmediato, las preguntasy los
comentarios con las personas, junto con
el resultado del registro como testimo-
nio, habran de hundirse en mi memoria
para sutilmente hacerme compania por
un tiempo muy dificil de imaginar o qui-
zas eternamente.

EL PROCESO DE LA ADA

Adiferencia delos canonesdela pintura
china que apelan a la concentraciény
la eliminacion de la distraccion como
elementos importantes para el encuen-
trodelabellezaenlaobradearte, yosolo
me contento con acercarme a la repre-
sentacion de las apariencias de fragmen-
tos espaciales urbano-arquitecténicos
con pretensiones artisticas acotadas por

la fidelidad a toda esa atmosfera fugaz
que envuelve a la AbA. En tal sentido,
mis intentos distan mucho de pretender
volverme uno con el resultado de lo que
consigo representar; mas bien procuro
incorporar los ecos de las miradas y los
destellos de los dialogos con las personas
cuando observan la caminata del pigmen-
toy los pinceles sobre la claridad del papel
esperanzado. De este quehacer de com-
pafias dialégicas me siento beneficiado
por dos provechosos motivos: uno por
sudisfrutey otro como abastecimiento es-
pontaneo de voces invisibilizadas que tal
vezen entrevistas estructuradas, por ejem-
plo, no encarnarian el mismo alcance de
veracidad que prodiga el momento em-
patico que la ADA estimula, y que después
recupero en posibles publicaciones. Debi-
do a ello, es que asumo amorosamente
a este proceso por su caracter dual, el
acompanado primero y el solitario pos-
terior, pues ambos llenan totalmente
mis ambiciones existenciales y me sen-
sibilizan respecto a mi objeto de interés
académico y cuanto lo rodea para de ese
modo contribuir a mejorarlo no sin apre-
sarlo suavemente y apropiarmelo.
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EL DESPUES DE LA ADA

Esto se refiere a la manera de verter los
recintos y rincones dibujados en dos di-
ferentes modos de ser compartidos. El
primero consiste en mostrarlos resultados
de la ApA en alguna sede cultural, previa
invitacion o aprobacién, al escrutinio de
otras miradas que pueden o no ser par-
te de los actores participantes en este
proceso: visitantes o lugarenos de los
sitios que fueron motivo de investiga-
cion. Durante la exposicién suele haber
comentarios que complementan la ex-
periencia de los lugares que acaban
reclamando cada uno de ellos al serreco-
nocido como recinto (con) sentido. El
segundo modo como llega a culminar la
ADA es la materializacién de algun texto
académicamente estructurado donde
el recuerdo que es hacer surcar por el
corazédn las presencias significativasy los
apuntes en bitacoras o libretas de viaje,
grabaciones, mapasy planos se vuelven
coémplices de las notas preliminares o de
esquemas generales que serviran de nu-
triente de un corpus que, para ser publi-
cado, habra de recorrer largo camino de
dictaminacion.

A MANERA DE CIERRE

LaADA, ensuma, esencuentrode miradasy
significados: la mirada externa de quien
dibujayla miradainterna de quien observa
a quien dibuja, conjuncién de miradas con
un motivo compartido. Un rincén, una
esquina... Presencias y ausencias acumu-
ladas en instantes congelados. Las mira-
daslocales que siempre han disfrutado
del objeto por dibujar que se ven atrai-
das frente a la ADA son motivadas para
revalorar lo que la fuerza de la costum-
bre les ha hecho soslayar.

El entorno es aprendizaje de resonan-
ciasinsondables. Igual que el ejecutante
aprende de las personasy es aprehendido
por el entorno, las personas aprenden o

reaprenden avalorarlo. De ahi que la ADA
searelevantefrentealasformasfisicasy
las formas sociales que son inagotables
fuentes de conocimiento para el disefo
en particulary paralavida en general.

El ejecutante se apropia del paisaje
de una manera temporal de corta dura-
cién y de larga duracién. La primera es al
tiempo de la ejecucion, y la larga duracién
corresponde a cuanto le evoca a futuro.
Poreso, laapropiaciéon simbélica se debe
a lo que el espacio representado signifi-
c6y motivé la ejecucion de la Aba. Comien-
za con la seleccién del recoveco espacial
que deja presentir lo mucho que puede
aprehenderse de él. Le sigue el tiempo
de la ejecucion envuelto por el inter-
cambio de gestos y palabras con las

3y4.Ejemplosdela
ADA.
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personas, hasta la culminaciény despe-
didas. Finalmente, con todo ese bagaje
cuidadosamente arropado habra de reci-
clarse en un sinnimero de evocaciones
postreras como estelas de pertenencias.
Ese transito de apropiacion real momen-
tanea a apropiacion simbdlica duradera
otorga el beneficio de ampliar los horizon-
tessolidariosy sensibles con toda suerte
de paisajes; ademas, reforzar el interés
por sumergirse dentro de ellos y cono-
cer mas de su espectro humanistico y
cognitivo.

Asi es como la practica de la ApA, al
mismo tiempo del placer que conlleva,
permite conocer, sentir y valorar el en-
torno, mostrando las formas como las

personas se relacionan eny con él como
expresion de la forma social y la corres-
pondencia entre ésta, la forma fisicay el
ambiente natural. Tal es el modo como
la ADA incita a establecer relaciones
afectivas con el paisajey las personas, al
avanzar de la fuente de enriquecimiento
senso-cognitivo que es un modo de esta-
blecer el compromiso personal de solidari-
dad con el entornoy con las personas.
En otras palabras, la Apa se transforma
en bujia para asumir la relevancia huma-
nistica de la arquitectura moral, que
difiere de la arquitectura individualista,
narcisista que soslaya los referentes cul-
turales y no considera los condicionantes
del medio fisico, tal como suele suceder
con la arquitectura de marca, la cual
segln afirma Pallasmaa: "tiende a ser
retiniana, se dirige al ojo. Es narcisista
porque enfatiza al arquitecto, al indivi-
duo. Y es nihilista porque no refuerza las
estructuras culturales, las aniquila.”
s’

2.Véaseentrevistarecuperada el 25 de abril de
2018, en https:/[bit.ly/2L7FycH
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