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n las presentes notas intento esta-
blecer ciertas semejanzas y diferen-
cias entre el Objeto de Transformacién
y su caracter cognoscitivo, cientifico, epis-
temoldgico, usado en las ciencias natura-
les particularmente y, que es el que ha
predominado en nuestras divisiones, y
con algunos conceptos usados por algu-
nos filésofos de la Grecia clasica, Platén
y Aristételes enlossiglosvy iva. e. respec-
tivamente, me refiero al término téchne del
que proviene la palabra "técnica”y, con
otro concepto que tiene relacién, poiesis
que hace referencia al aspecto creativo,
artistico de lo que el hombre hace.
Hablar del Sistema Modular de nues-
tra Universidad implica hablar de esa
unidad tedrica-practica de ensefanza
aprendizaje denominado médulo, unidad
que se constituye sobre un problema de
la realidad, llamado en nuestro medio
universitario objeto de transformacién,
que es una parcela o aspecto de la rea-
lidad sobre la cual se problematiza para
construir una idea, un conocimiento
tedrico-practico sobre la naturaleza de
dicho objeto; es la practica profesional
deunalicenciatura que secursaenla UAM
Xochimilco que da titulo a un médulo de
ensefanza aprendizaje.
1 Rafael Serrano, El objeto de transformacién y la edu-
cacion (sus dimensiones epistemoldgicas y sociales),
Cuadernos de Formacion de Profesores, Division
de Ciencias Bioldgicasydela Salud, UAM Xochimilco,

México, 1982.
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Dimensiones epistemoldgicas
objeto de transformacion

Figura 1. El Partendn, :
paradigma del arte
griego y de la belleza :
clasica :

Se ha senalado que el objeto de transforma-
cién tiene dos dimensiones': por un lado,
la dimensién cognoscitiva, las mas usada
pedagdgicamente en la Unidad, que se
sustenta en una epistemologia cientifica,
esto quiere decir que puede serestudiado
a través de diversos procedimientos me-
todolégicos cientificos, lo cual traera como
consecuencia una explicacién racional
objetiva, sistematica verificable: cienti-
ficamente. El abordaje del objeto de trans-
formacién se realizado desde el punto de
vista de diversas disciplinas que permiten
tener un posible conocimiento mas inte-
graldelascomplejasrelacionesy cualida-
des que lo componen. Esto significa abor-
darlo de un modo interdisciplinario. En
estaformade conocimiento, que es tam-
bién de ensefanza aprendizaje en el Siste-
ma Modular, intervienen, en una relacion
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indisoluble, el sujeto cognoscente (alum-
no-docente) y el objeto cognoscible, cuya
relacién traera como resultado el cono-
cimiento del objeto de estudio.

El conocimiento como producto de la
interaccion sujeto-objeto y la aplicacion
del método cientifico, se conforman como
un proceso de transformacion tanto del
sujeto como del objeto. Se da un proceso
de descubrimiento, produccién, construc-
cién, apropiaciény recreacién delas cua-
lidades y relaciones existentes entre los
objetos. El conocimiento es un hecho, pero
un hecho en proceso constante de cons-
trucciony transforma del sujetoy del obje-
to. Enestarelacion dialéctica, de dialogo
con la realidad, el sujeto, al transformar el
objeto se transforma también él, modifica
sumanerade ser, de comprender, de pen-
sary por consiguiente de conocery actuar.

Dimension social del objeto
de transformaciéon

El Sistema Modular con su objeto de trans-
formacién no se agota en esta dimension
de relacion cognoscitiva, epistemolégica.
En su construccion, tambiénintervienen
factores de caractersocial que le permitira
al alumnoy al docente tener una pers-
pectiva mas profunda de esa parcela de
larealidad que constituye elméduloen la
practica profesional de su carrera. Con
una concepcién pedagdgica que permi-
te darle importancia a las interacciones
sociales que condicionan la elaboracion
0 construccién del conocimiento de la
realidad, es decir, con una visién his-
torico-social que considera factores eco-
némicos, sociales, politicosy culturales,
permitira al estudiante-docente tener una
vision mas amplia, consciente y critica
sobre el objeto de estudio, sobre su objeto
de transformacién. Asi lo especifican los pro-
gramas de los médulos del TID y los Tron-
cos Divisionales 1y i1 en sus objetivos.

Por la naturaleza de su dimension so-
cial, el objeto de transformaciéon operaria
en determinados espacios socialesy con
determinados grupos sociales. Esto impli-
ca que el problemaya no es solamente
(cbmo conozco?, ;qué elementos intervie-
nen en el proceso cognoscitivo?, jen qué
consiste la validez del conocimiento? o se-
nalar el proceso racional del conocimiento
0 ¢qué método es el adecuado para abor-
dar el objeto de transformacién?, también
sera parte de esa problematica el jpara
qué conozco?, ;para qué adquiero el cono-
cimiento?, ;cdmo aplico esos conocimien-
tos?, ;a quién serviran?, ;dénde los aplico?,
ia qué sector social benefician?

De ésta manera, en el curriculum del
Sistema Modular:

Los objetos de transformacién no son so-
lamente objetos de estudio, sino son
problemas tomados de las practicas pro-
fesionales; tomados de la realidad social
donde éstas operan. Es decir, se convier-
te el objeto de transformacién en un ob-
jeto socio-histérico, practico, sobre el
cual una préctica profesional incide; in-
volucrando de esta manera, no sélo los
procesos cientifico-técnico, sino los pro-
cesos socioecondémicos que condicionan

el desarrolla de la actividad profesional.?

Si bien, es cierto que nuestra Universi-
dad ha cambiado desde su fundacién en
1974 hasta nuestros dias, ya que fue crea-
do nuevos planes de estudio, abordando
nuevos objetos de transformacion, desarro-
llando contenidos programaticos y una
posterior Divisién, la de Ciencias y Artes
parael Diseno, podemos decir, en términos
generales, que la concepcién epistemol6-
gica-cientifica del objeto de transforma-
cibneslaque ha permeadoy permanecido
enlasdivisiones dela Unidad Xochimilco.
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El caracterriguroso, objetivo, verificable,
sistematico del proceso de investigacion
ha sido el predominante al abordar el obje-
todetransformacién. Incluso, en ciertos
momentos de la historia del Tronco In-
terdivisional, donde concurrenalumnos de
diferentes licenciaturas, se proponiay es-
tudiaba el formalismo metodolégico de
Mario Bunge, quien decia que los sectores
de la realidad que conocemos hoy se de-
finfan por ser un conjunto de propiedades
y leyes propias. Esos niveles reconocidos
eran el fisico, el bioldgico, el quimico, el so-
cial. La propuesta reciente, recha-

zada; para los contenidos
del Programa del Tronco
Interdivisional seguia
esa linea de caracter
cientifico, caracteris-
tico de las ciencias
naturales, que olvida-
ba temas y formas
de investigacion de
los contenidos y de lo
queseproduceenlasprac
ticas profesionales de las
carrerasdelaDivisionde Ciencias
y Artes para el Disefio, como si el proceso
metodolégico de aquellas ciencias fuera
también el adecuado para las licencia-
turas en Disefio de la Comunicacion Gra-
fica o Disefo Industrial.

En el documento Bases conceptuales de
la Divisién de Ciencias y Artes para el Disefio,?
no se determina con precisién si el objeto
de transformacién o problema “comple-
jodedisefo”habrade plantearse conuna
metodologia cientifica a la manera de las

3 Bases conceptuales dela Division de Ciencias y Artes para
el Disefio, UAM-X, México, 2001

4 Paula Acosta, Escrito en el cuerpo. La escritura en
la creacion artistica, Revista Colombiana de las Ar-

tes Escénicas, vol.y enero-diciembre, 2013, pp. 25-38.

40 Octubre 2017+ 253 - Espacio Disefio

conocimiento
es un hecho en
proceso constante de
construccion
y transformacion
del sujeto y del
objeto

ciencias naturales o sociales, o de alguna
otra manera mas adecuada a las proble-
maticas que plantea el disefno. De ahi, que
es necesario ver las propuestas metodol6-
gicas de disenadores como Jorge Frascara
0 Joan Costa para establecer las diferen-
cias con el método de las ciencias natura-
les. Paula Acosta, en un articulo sobre la
creatividad, senala la importancia de la re-
lacion existente entre la creacion artistica
ylaescritura: ésta, primero como potencia-
doradeimaginaciény creatividad; como
estructuradora del pensamiento.*
Alejandro Tapia sefala a Jordi
Llovet, en su libro Metodologia
e ideologia del disefio, ya
que decia que noera po-
sible razonar un mé-
todo cientifico para
el diseno, sino que,
luego de confrontar
el analisis literario

con los que los disena-
dores graficos e indus-
triales pensaban al hacer
sus productos, era claro que
se generaban sus procedimientos
a partir de las condiciones particularesy
que la deliberacion era mas parecida a
la de la poesia que a la de los cientificos.
(Cual seria entonces ese procedimiento
que permitirfa el acceso al estudio de los
objetos de transformacién de la licencia-
tura en disefo? Al definir el diseno, Tapia
lo caracteriza como un arte integrante.
Esta nocién la emplea en el sentido que
seledioenlaantigliiedad clasica griega,
como arte o téchne, es decir, como oficio
o habilidad que conlleva un caracter
teérico, cognoscitivo, epistemolégico,
pero encaminado a una accién practica
determinada. En su definicion de disefo
como un arte integrante, Tapia sena-
la: “Su cometido serfa vincular los cono-



cimientos, acciones, teorias, técnicasy
procedimientos para generar elementos
tiles a la vida practica por medio de ob-
jetos y sistemas estructurados que a su
vez generan estructuras. Convertir el
pensamiento en efectos practicos..."
Téchne es un término con significado
amplio, en la antigla Grecia no se limi-
taba exclusivamente a la clase de habi-
lidades manuales, o incluso técnicas, y
artesanales, destrezas que se requerian
para construir un objeto determinado si
no es que designaba también a las bellas
artes, a las artisticas. Se puede hablar de
téchne como el oficio de la tejedora, del
talabartero, del carpintero, del alfarero,
del metalurgista, del escribano, pero tam-
bién téchne pertenece a la poiesis, a lo
poético, al arte del arquitecto, del pintor,
del poeta, del escultor, del médico, del
gedmetra, del retéricoy de otros muchos
oficios, ademas podriamos incluir las ac-
tividades realizadas porlos encuaderna-
dores o la de los disenadores graficos y
disenadores industriales.
Otroaspectoimportantedela palabra
téchne, desde antes de Platén hasta su épo-
cayladeAristoteles, es surelaciéon con la
palabra episteme.® Son palabras que desig-
nan el conocer en un sentido amplio, un
entender en algo, ser entendido en algo.
Cabe aclarar que el uso del término
téchne no es univoco, pues si bien refiere
a habilidades exclusivamente practicas,
también contiene un matiz cognoscitivo,
epistemoloégico. Tanto en Platdn como
Aristételes hay un claro propésito de res-
tringirloa actividades ejercidas de manera
metaodica, con reglas propias a cada oficio,
sobre la base de principios teéricos, aun-
que este caracter teérico no sea el de
5 Alejandro Tapia, El disefio grdfico en el espacio social,

Designio, México. 2004. p. 67.

saber estrictamente cientifico, epistemo-
l6gico, o del saber de la noesis platénico.
Como bien sefala Werner Jaeger:

Dicha palabra trata de expresar que es-
tas labores practicas o estas actividades
profesionales no responden a una sim-
plerutina, sino a las reglas generalesy a
conocimientos seguros; en este sentido,
el griego téchne corresponde frecuente-
mente en la terminologia filoséfica de
Platon y Aristoteles a la palabra teoriaen
su sentido moderno, sobre todo alli don-
de se le contrapone a la mera experien-
cia. A su vez, la téchne como teoria se
distingue de la “teoria” en el sentido de la
“ciencia pura’, ya que aquella teoria
(la téchne) se concibe siempre en fun-

cién de una practica.’

Aunque téchne expresa especificamente
lanociénde“construir”, “fabricar”, también
hace referencia al ambito de la poiesis, tér-
mino amplioy complejo cuyo significado
6 Aln conlasdiferenciasy matices que Platony Aris-
toteles tienen respecto a los términos de episteme
y téchne, ambos pensadores parecen tener cierta
afinidad en su caracterizacion. Platén sefiala que la
episteme es aquel saber que dirige la vista a aque-
Ilo que eslo mas claro, lo mas exactoy lo mas ver-
dadero, esto es, la ciencia filosofica. Por su parte
las technai que se pueden clasificar por su grado de
exactitud y rigor, pero éstas se dirigen a lo menos
claro, lo menos exacto y lo menos verdadero son,
sin embargo, mas Utiles. AristOteles caracteriza
a la episteme como disposicién para hacer demos-
traciones de las cosas de que se trata sin dejar lu-
garaduda odiscusion; es un conocimiento que se
justifica a si mismo al margen de toda utilidad. En
elsaber hacerdelatéchne quedajustificado porla
utilidad del objeto fabricado.

7Werner Jaeger, Paideia, Los ideales de la cultura griega,

FCE, México, 1971, p. 515.
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esta vinculado con el de componer poe-
siay relacionado con poietai (creador) y
poiein. Este Ultimo término adquiere en
Platon el sentido de un saber hacer del
hombre en general, como actividad crea-
dora, un modo de sabiduria del que parti-
cipanlosseres humanos. De modo que, en
Platén, la poiesis no sélo es poesia o mera
construccion de versos, son todos los ofi-
ciosylasartes querealizan los poietai; 10s
artesanos, los productores de las artes.
Comodijeraelmismo Platén: ... los traba-
josrealizados en todas las artes son crea-
ciones vy los artifices de éstas son todos
los creadores (poietai)”.® En esta concep-
cién estética creativa que Platén nos pro-
porciona es posible pensar una accién
liberadora del artista, en donde su subjeti-
vidad aflora, a diferencia de un quehacer
mas restrictivo y objetivo como el de la
ciencia, como el que, me parece, se pide
en los objetos de transformacién de las
licenciaturas de nuestra Universidad.

En el caso de nuestros disenadores, po-
demos decirque sus productos de diseno
son creaciones que presuponen un cono-
cimiento racionalal concebirunasolucién
a un problema presentado mediante un
proyecto escrito que contenga diferen-
tes fases dela creacion: ideacion, defini-
ciény planteamiento, y experimentacion
/realizacién, proceso que analiza, mide
y prevé conceptualmente los elementos o
mecanismos pertinentes que, una vez
desarrollados y aplicados seglin unas re-
glas, concluyan en un logro, que es el
objeto elaborado en el disefio industrial,
en el producto grafico de disefio o en la
construccién de una casa, adecuados al
propdsito que se pensé obtener. De ma-
nera que el disefo supone conocimiento,
habilidady creatividad como el realizado

8 Platén, Banquete, Editorial Gredos, Madrid, 1997.
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por los artesanos y artistas griegos en
sus diversos oficios. A la téchne del dise-
nador corresponde un saber-hacer espe-
cifico que poco o nada tiene que ver con
el de otras téchnai; éstas aparecen aisla-
das una de otras, ya que se determinan
enfunciénde sus respectivos objetos, de
modo que todo saber. De igual manera,
todo objeto de transformacién es un sa-
ber con caracter cientifico acerca de un
aspecto de la realidad, donde ese saber
tedricoestaenfunciénde unaaplicacion
practica determinada, diferente a otros.
Coémo se mencion6 diferentes téchnai,
la senalaban también el oficio o arte re-
torico. Aristoteles afirma, enelsigloiva. C.
que laretéricaeslacapacidad de teorizar
en cada caso, lo que es conforme con lo
convincente. Esta capacidad retérica que
tienen todos los seres humanos es sus-
ceptible de serestudiaday reglamentaday
puede concretarse en un conjunto de
reglas orientadas a la produccion de dis-
cursos persuasivos. De modo que la re-
toricaesunatéchne, un arte de la palabra,
cuyasreglasorientadas ala produccion
de discursos persuasivos adopta explici-
tamente la forma de una teoriadelaar-

Figura 2. Tronco
Divisional 17 O

Fotografia: Jocelyn
G. Medina .



Figura 3. Tronco
: Divisional 17 O

Fotografia: Jocelyn
: G. Medina

gumentacion, teoria que corre paralela a
la teoria de la argumentacion propiamen-
te cientifica, alos medios rigurosamente
demostrativos de la episteme. Y, aunque
en el caso de la episteme de la ciencia, las
conclusiones sean verdaderasy enlas de
las téchne retérica sélo sean verosimiles,
no obstante, la estructura légico formal
eslamisma.

Como diria Martin Heidegger, siguien-
do a Aristételes: la téchney la episteme no
estan separadas. Ambas tienen el prop6-
sito de conocer, en el sentido mas amplio.
Lo que ellas senalan es un entender en
algo, serentendido enalgo. Es conocerde
hacer patente algo. En cuanto que hace
patente, el conoceres un hacersalirdelo
oculto. La episteme de la téchne lo hace
desde el punto de vista de lo que en ellas
sale de lo oculto y del modo cémo lo ha-
cen salirde lo oculto”. Asi, la téchne es un
modo de aleteia, de verdad, de salir de lo

oculto, esuntraer-ahi-adelante, una poiesis.
El arquitecto que construye una casa, el
poeta que escribe un poema, el disenador
que crea un cartel artistico o un objeto
industrial, todos ellos hacen "salir de lo
ocultolo que-hay-que-traer-adelante, y
lo hacen salir de lo oculto™

Sila téchne es una forma de verdady la
poiesis es unacto creativo, habria queincen-
tivarlas téchnai de la Division de Ciencias
yArtesdel Disefo. Sielarte, esto es, poesia,
literatura, pintura, disenoyarquitectura
no es verdad, como decia Pablo Picasso:
“Esuna mentiraque nohaceverlaverdad”,
entonces habria que dejar fluir estas téch-
nai, y que encuentren con su mentira, es
decir, con la imaginacién, su verdad con
los procedimientos creativos adecuados,
asi como la investigacion cientifica hace
su tarea con los suyos. @
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