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Figura1. Cartel jParemos la agresién...
Grabado de Leopoldo Méndez

El legado del Taller
de Grafica Popular

Ivan Lopez Galicia
Licenciatura en Historia UAM-I

¢Quées un artista revolucionario? Aquel que tomando parte
activa en el empuje del pueblo en sus reivindicaciones hace
de su obra un esfuerzo por ser (itil a este movimiento.

Hugo Covantes

EI taller de Grafica Popular (tap) fue fundado en 1937 por un gru-
po de grabadores pertenecientes a la seccion del Taller Escuela de
Artes Plasticas (TEAP) de la Liga de Escritores y Artistas Revolucio-
narios (LEAR); esta asociacion toma un papel sumamente impor-
tante, ya que reunio a los personajes mas ilustres de la produccién
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artistica en México, de hecho, la creacion
de ésta en 1933 marco el rumbo que la
grafica mexicana sequiria durante esa
década. A principios de 1935, y por iniciti-
va de David Alfaro Siqueiros, se formé el
TEAP, sin embargo, sus caracteristicas mul-
tidisciplinarias provocarian que dos anos
después, la seccion de grabadores se se-
parara para formar el Taller Editorial de
Grafica Popular,'de esta manera tendria
a su cargo continuary promover la tra-
dicién del grabado mexicano tomando a
José Guadalupe Posada como el patrono
de dicho legado.

Entre los integrantes principales, que
con los afnos logré reunir el TGP, se en-
cuentran artistas de la talla de Leopoldo
Méndez, Pablo O"Higgins, Luis Arenal,
Alfredo Zalce, Jean Charlot, Hannes Me-
yer, Norberto Bendia, entre otros. Este
conjunto de grabadores decidié apoyar
a las clases populares mediante la pro-
duccién y distribuciéon de carteles, volan-
tes, mantasy letreros con la intencién de
plasmar su ideologia y sus convicciones
en su produccion grafica. El género de
obra que ellos pugnaban por hacer era
uno enfocado en contribuir a eliminar el
sesgo que la educacién convencional ha-
bia impuesto en la poblacién; esta obra
tenia como objetivo ser dirigida hacia las
masas, incentivando la lucha popular
para formar un nuevo orden social.

Através de los contenidos de sus gra-
bados, el TGP nos legd un arte politizador
capaz de exaltar los valores nacionales,
el indigenismo, la educacion popular, el
agrarismo, la gesta petrolera o la organi-
zacién sindical; esto, a su vez, enfatizaba
su disposicién para combatir las amena-

Q

zas internacionalesy los horrores del fas-
cismo;2es justo en este Ultimo temaen el
que me detendré. Los acontecimientos
ocurridos en Europa, paralelamente a
la produccion del taller, dieron la pauta
ideal para que el pensamiento revolucio-
nario de estos artistas, comprometido
con las clases populares, cobraraviday
se plasmara en los diferentes grabados
que produjo el taller.

El movimiento popular conocido como
TGP se caracteriz6 por entablar un dialo-
go con el pueblo mediante el arte, legado
por la cultura del muralismo, el taller se
dedicé areproducir contenidos sintéticos
y claros que evidenciaran los horrores
que el autoritarismo, el militarismoy el
fascismo provocaban enla sociedad. La
década de los treinta no s6lo represen-
té un parteaguas en la historia del arte
mexicano, significé también una de las
décadas masimportantes en la historia de
la humanidad, ya que ésta representé la
antesala de uno de los acontecimientos
mas importantes del siglo xx, la Sequnda
Guerra Mundial. Hacia 1937, mientras el
gobierno mexicano de Lazaro Cardenas
vivia una de sus manifestaciones mas ra-
dicales con la expropiacion petroleray
su intencién de exponer una educacién
socialista generalizada a toda la na-
cién, Europa vivia una de sus etapas
mas oscuras: la Guerra Civil en Espafa
mostraba una de las caras mas crudas
del autoritarismo militar cuando fraca-
sada la politica ortodoxa de la derecha,
Espana retornd a la férmula politica que
se habia convertido en uno de sus rasgos
mas caracteristicos: el pronunciamiento o
golpe militar;? en Alemania, un ano antes,

(o)

"Humberto Mussachio, El taller de Grdfica Popular, FCE,
México, 2007, p. 21.
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2idem, contraportada
3 Eric Hobsbawm, Historia del siglo xx 1914-1991, Critica,
Barcelona, 1995, p.136.

Figura 2. Emblema
del TGp
Atribuido a
Leopoldo Méndez
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l.os artistas del Taller de Grafica Popular nos unimos al jubilo de todos
los trabajadores y hombres progresistas de México y del Mundo por el
triunfo del glorioso Ejército Rojo y de las armas de todas las Naciones
Unidas sobre la Alemania Nazi, como el paso mas trascendente para la

DESTRUCCION TOTAL DEL FASCISMO

Figura 3. Cartel jVictoria!
Grabado de Angel Bracho

las tropas de Hitler habian comenzado
una remilitarizacion en la zona de Rena-
nia, que provocoé un incumplimiento del
Tratado de Versalles; por una parte, justo
en los primeros meses de 1937 se habian
dado a conocer las proximas etapas ex-
pansivas: Viena, Praga y Varsovia; por
otra, la Italia fascista era toda una reali-
dady sualianza con la Alemania de Hitler
se hacia patente en septiembre de ese
mismo ano.

Como hedicho antes, el hecho de que
México se encontrara bajo un gobierno
de caracteristicas socialistas daba acce-
so a que los artistas expusieras sus ideas
ante los horrores que el mundo vivia: los
grabados que exponia el taller cumplian
con una originalidad especial, ya que mos-
traban una nueva conciencia social en su
produccién artistica; ésta cumplia con
dos funciones basicas: por un lado se im-
plantaba en el colectivo popular de ma-
nera didacticay, por otro, contenia en
su composicién una descripcién expli-
cita dela estructura social y cultural que
vivia el pais, ademas era un centro de
ensefanza en donde se le brindaba al ar-
tista grafico la posibilidad de que sus gra-
bados pudieran serimpresos en el taller.

Como obra, tenia el propésito de lle-
gar a la mayor cantidad de personas, por
ello fue realizada en xilografia y linéleo;
estas técnicas de estampacion quedaron
perfectas para los objetivos que se plan-
teaba el taller, porque involucraban pro-
cedimientos que disminuian los costos y
permitian que la reproductividad fuera
extensay dificil de agotar. Para entender
mejor la ideologia del taller me permitiré
traer unas palabras de Leopoldo Méndez
que evocan los objetivos e intencionali-
dades que éste manifesto:

El TGP tiene como meta mas im-
portante la difusion de las ideas que
eduquen al pueblo en los problemas
fundamentales que confronta a diario.
Nuestra preocupaciéon mas aguda es
lograr una multi-reproduccion eficien-
te: ediciones numerosas que lleguen
al mayor nimero de personas de la
masa del pueblo mexicano.*

(o)

4 Raquel Tibol, Grdficas y neogrdficas en México, SEP/
UNAM, México, 1987, p. 74.
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Asimismo, en el afio de 1926 Leopoldo
Méndez expondria en la revista Horizonte
lo siguiente:

Podemos decir que la pintura salié
delos talleres donde se debilitaba de
aislamiento, a respirar el aire de pa-
sioén que traian los rebeldes que ha-
bian avanzado desde el campo libre
hacia las ciudades domenadas. La
urgencia de expresar el sentimiento
de un pueblo libre, de poner al servi-
cio delarevolucién el ansia espiritual,
hizo que los pintores abandonaran la
concepcibn artistica del arte por el
arte, para cambiarlo por una obra
momentanea, sin perfiles detenidos,
pero que a la postre ha creado una
nueva estética, la de la protesta, lle-
na de anhelos populares. 5

La obradel toptoma la forma de un ente
queseinvolucra, educaeinformaal pueblo,
al tiempo que intercepta las preocupa-
cionesinternacionalesylas redirige para
crear un sentido de conciencia en una socie-
dad que en esos momentos no contaba con
los recursos que tenemos ahora para acce-
der a la informacién; si a esto le sumamos
que la prensa mexicana solia tenerun corte
conservador, la exposicién de los hechos in-
ternacionales siempre era abordada desde
un punto de vista conciliador, utilizando un
lenguaje expositivo y poco critico, por tal
motivo, el afan educativo y concientiza-
do que pretendian los miembros del taller
ejercid unafigura de contrapeso ante dicha
postura conservadora y carente de criterio.
A los esfuerzos del taller se unirian publi-
caciones como Frente a Frente y El Machete,

Q

s Leopoldo Méndez, “La estética de la revolucion: la pin-

tura mural”, en revista Horizonte, Jalapa, noviembre
de 1926, p. 48.
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Figura 4. Unidad obrera en torno
al programa de Ruiz Cortines
Atribuido a Adolfo Mexiac

ambas publicaciones comulgaban con la

ideologia de éste y buscaban generar una

postura critica en la poblacién acerca de

los acontecimientos que abordaba el

colectivo. Es necesario mencionar que la

propaganda profascista se caracterizaba

por su afan masivo y agresivo, enfocado

enalimentaralas masas con una prome-
sa Unicay resolutiva. En 1938 se realizan

los primeros trabajos del taller; de esa

época son las obras que formaron parte

del calendario de la Universidad Obrera de

México;ademas, eseafiomarcé unpunto

crucial en la produccién de carteles encar-
gados por el Partido Comunista Mexicano

y por la Confederaciéon de Trabajadores de

México: la serie de12 litografias La Esparia

de Franco y el portafolios En el nombre de
Cristo o El libro negro del terror nazi expo-
nen de manera fehaciente la ideologia

del taller; de igual manera se realizaron

obras para ilustrar carteles, mantas, folle-
tosy panfletos.



Figuras.
Emblema del TGp
Atribuido a
Xavier Guerrero

Las décadas siguientes representaron
cambiosimportantes para el taller: la Socie-
dad Mexicana de Grabadores se constituyé
como una alternativa para la produccion
artistica mexicana; la década de los cin-
cuenta auguraba aires de estabilidad y
evidentemente el ambiente politico no
era el mismo; en1960 las diversas posturas
politicas confrontaron a los miembros
del taller; porello, se separaron Leopol-
do Méndez, O' Higgins, Adolfo Mexiacy
Mariana Yampolsky, entre otros, provo-
cando de manera instintiva el final del Ta-
ller de Grafica Popular como originalmen-
te fue concebido.

Esinnegableloquelegb el TGP, ya que
suvisién, su aportey su ideologia al servi-
cio del pueblo quedaran por siempre en
la memoria histérica de México. A través
de sus grabados es posible ver un frag-
mento de la realidad que qued6 atrapada
en unaimagen, esto otorga a nuestro
tiempo la presencia de la huella imborra-
ble que un grupo de artistas impregnd en
la historia de México. o
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