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Figura 1. Guernica, Pablo Picasso, 6leo sobre lienzo, 349.3 X 779.6 cm, 1937,
Madrid, Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia.
Tomada de: Picasso, Carsten-Peter Warncke, Taschen, Koln, 2003.

30 anos
del Guernica de Picasso

Gonzalo Becerra Prado
Departamento de Teoria y Analisis

En 1940, en Paris, cuando un oficial aleman, ante la foto
de una reproduccién del Guernica, le pregunto a Picasso que si era él
el que habia hecho eso, el pintor contestd:“No, han sido ustedes”.

L a pintura de formato mural Guernica de Pablo Picasso es sin
duda una de las obras maestras mas importantes del artista, es tam-
bién una de las mas emblematicas del siglo xx y de la historia del arte
mundial, responde a un contexto particular durante la Guerra Civil
Espafola'y se ha convertido en un simbolo antibélico en cualquier
parte del mundo (figura).

Originalmente a Picasso se le hizo el encargo de pintar un cuadro,
por parte del Gobierno de la Republica Espafola, para la Exposicién

Q

"Guerra que se inicié con el golpe de Estado del 17y 18 de julio de 1936 y que durd hasta el
1de abril de 1939, con el Gltimo parte de guerra firmado por Francisco Franco, de-
clarando su victoria y estableciendo una dictadura que duraria hasta su muerte el 20
de noviembre de 1975.
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Internacional de Paris de 1937, cuyo pro-
p6sito era llamar la atencién hacia la
causa republicana en plena Guerra Civil.
Se dice que Picasso no habia escogido el
tema, y que luego del bombardeo a la
ciudad vasca de Guernica, se decidié por
ese tema para la exposicién.

El ataque a Guernica se dio el 26 de
abril de 1937, en las primeras horas de la
tarde, cuando la Legién Condor alema-
nay la Aviacién Legionaria italiana bom-
bardearon intensamente la ciudad por
dos horas, lo que constituy6 el primer
bombardeo de civiles en suelo europeo.
Aunqgue no se pudo calcular con exacti-
tud los muertos y heridos, éstos fueron
cientos de personas que no pudieron de-
fenderse de ninguna manera. El motivo
del bombardeo fue mostrar el poderio
nazi, para el que se utilizaron de manera
combinada bombas explosivas e incen-
diarias en esta pequefa poblacion civil
(figura 2).

Desde 1939 el cuadro, por decisién del
artista, habfa quedado en depésito
del Museo de Arte Moderno de Nueva
York, pero en mas de una ocasion él de-
claré que la obra debia volver a Espana.
En 1958 Picasso renovo el préstamo del
cuadro por tiempo indefinido, hasta que
se restablecieran las libertades demo-
craticas en Espafna, en 1981 se traslado
al Casén del Buen Retiro, junto al Mu-
seo del Prado, en Madrid; y en 1992, se
trasladé de manera definitiva al Museo
Nacional Centro de Arte Reina Sofia, tam-
bién en Madrid.

Las caracteristicas del cuadro
El lienzo de 349.3 x 776.6 cm fue realizado
entre el 1 de mayo y el 4 de junio de 1937

(figura 3). En el cuadro no se expone el
acontecimiento de forma directa, ya que
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Figura 2. Un perro deambula entre las calles y
los edificios en ruinas después del bombardeo
a Guernica en 1937.

Tomada de: "Picasso un siglo”, El correo de la Unes-
co, diciembre de 1980, afo xxxIll, p. 15.

son los personajes quienes, sin una gota
de sangre, expresan un profundo dolory
simbolizan a las victimas de la violencia, la
crueldad y la indefensién, con imagenes
metaforizadas como el toro, el caballo
herido, la paloma, un guerrero caido, la
madre con su hijo muerto o una mujeren
Ilamas, figuras contrastadas con toques
de luminosidad por medio de un quin-
qué sostenido por una mujer que entra
por una ventana o con el ojo-bombilla
que ilumina la escena, en un contexto in-
terior con algunos indicios de puertas de
saliday pequenas ventanas.

Figura 3: Picasso pintando Guernica, fotografia
de Dora Maar, 1937.

Tomada de: Yayo Aznar, El guernica, Edilupa,
Madrid, 2004, p. 22 .



Figura 4. Algunas de las etapas del proceso del Guernica,
fotografias de Dora Maar.

Tomada de: Warncke, Carsten-Peter, Picasso, Taschen, Koln, 2003, p. 147

Incluso ante la complejidad de la com-
posicién, la interpretacién polisémicay
la dificultad de contar con una certera
y definitiva, el cuadro resume de forma
contundente el horror de esa guerra, y
pasa a ser un referente universal de la
violencia al compartir la destruccion, el
dolory el sufrimiento del hombre.

El proceso del cuadro

El cuadro fue pintado al 6leo con la téc-
nica conocida como grisalla,? es decir, uti-
lizando sélo blanco, negroy grises.

El proceso fue documentado fotogra-
ficamente por Dora Maar, esposa de
Picasso en ese entonces, registrandose
por lo menos 10 etapas (figura 4), este
registro revela, al menos en parte, el pro-

Q

2 La grisalla es una técnica pictérica que se realiza s6lo
a base de grises, creando el efecto de claroscuro,

esta forma de pintar fue utilizada desde la antigtie-
dad y servia de base para establecer tonalidades
que luego eran cubiertas por capas de color que por
medio de transparencias dejaban pasar los valores
tonales inferiores. En el caso del Guernica, Picasso
utilizé la grisalla, seguramente para acentuar el dra-
matismo de la escena de violencia y desamparado
de los personajes del cuadro.

ceso seguido por el pintor, aunque no
proporciona masinformacién acerca del
sistema de composicién y el significa-
do de cada uno de los personajes que
aparecen en la escena. El propio Picasso
nunca quiso hablar del cuadro, por lo
cual sélo podemos deducir su simbo-
logia, conociendo su obra previa, asi
como el contexto estilistico, historicoy
cultural del periodo.

En sus inicios, Picasso tuvo un estilo
realista y luego encabezd en mas de una
ocasion al arte vanguardista; se conocen
varios periodos, entre los que destacan el
azul, rosa, cubista y surrealista.

En el Guernica, el pintor utilizé el cu-
bismo como lenguaje, sin embargo sabe-
mos que el cuadro va mas alla de este
estilo, en cierta manera es una especie
de resumen de toda su obra previa, y
marca un hito en la historia del arte, so-
bre todo por su capacidad de sintesis y
concrecién simbdlica.

Poco antes de realizar el Guernica,
Picasso realizé, en enero de 1937, dos gra-
bados de gran formato con la técnica de
aguafuerte y aguatinta llamados Suerfio
y mentira de Franco, en los cuales hace por
primera vez en su carrera un tema po-
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Figura 5. Suerio y mentira de Franco |,

Pablo Picasso, grabado en aguafuerte y
aguatinta, enero de 1937.

Tomado de: Yayo Aznar, El guernica, Edilupa,
Madrid, 2004, p. 22.

litico. Cada grabado esta subdividido
en nueve vinetas, a manera de historie-
ta, donde hace una satira al dictador
Francisco Franco (figuras sy 6).

Entre septiembre de 1930 y marzo de
1937, Picasso realiz6 una serie de 100
grabados que son considerados actual-
mente como la obra mas importante del
grabado contemporaneo. La serie es co-
nocida como La Suite Vollard y el artista
experimenta con diversas técnicas de
grabado en cobre: buril, punta seca, agua-
fuerte y aguatinta. Se incluyen en los gra-
bados tres retratos de Ambroise Vollard
(para quien hizo las placas) y trata dos
temas principales: "el escultor en su estu-
dio"y "el minotauro” (figura 7).

Si pensamos que Picasso trabajé por
varios anos en las placas de grabado que
serian impresas sélo en blanco y negro
con grises 6pticos, nos parece natural
que el Guernica se resolviera de la misma
forma, es decir, monocromatico, pero
pintado en formato monumental.

Para el Guernica Picasso realizd mas
de 6o bocetos preparatorios, algunos en
color, sin embargo, la obra definitiva es
monocromatica (figura 8). El cuadro fue
realizado de mayor a menor compleji-
dad, es decir, se esbozaron los personajes
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Figura 6. Suefio y mentira de Franco Il,

Pablo Picasso, grabado en aguafuerte y
aguatinta, enero de 1937.

Tomado de: Yayo Aznar, El guernica, Edilupa,
Madrid, 2004, p. 22 .

y Sus entornos y poco a poco, CoOmo se
muestra en las sucesivas fases de trabajo,
no s6lo se simplificaron, sino que incluso
se replante6 la posicion de algunos per-
sonajes, como se aprecia en el guerrero
caidoy el giro del toro hacia la izquierda.

El simbolismo de
los personajes del cuadro

Aparte del titulo de la obra Guernica y las
circunstancias en las que fue realizado,
no observamos nada mas que refleje
el bombardeo como motivo del suceso;
tampoco se hace referencia a la Guerra

Figura 7. Minotauro ciego guiado por una nifia
en la noche, Pablo Picasso, grabado en cobre,
aguatinta, Suite Vollard, 1934.

Tomada de: Picasso SuiteVollard, Turner,
Madrid, 1991, (Col. Instituto de Crédito Oficial),
estampa nimero 92.



Figura 8. Bocetos y estudios previos para el Guernica de Picasso.
Museo Nacional Centro de Arte Reina Sofia, Madrid.
Tomada de https://goo.gl/7omxUr

Civil Espanola, por tanto, podemos de-
ducir que no se trata de narrar una his-
toria, sino que sus elementos son plena-
mente simbdlicos. Las interpretaciones
mas frecuentes de cada personaje que
han propuesto diversos autores son las
siguientes:

e Toro. Tiene un cuerpo oscuro y una
cabeza blanca. En términos amplios se le
relaciona con la brutalidad y la oscuridad,
pero también se le considera un simbolo
del pueblo espanol. A Picasso le gustaba
mucho la tauromagquia, y el mito del mi-
notauro es recurrente en su obra.

e Pietd. Madre con hijo muerto. Se en-
cuentra como protegida por el toro, mira
al cielo y su expresion es de dolor y sus
ojos son en forma de lagrimas. En su re-
gazo esta el hijo muerto. Es la represen-
tacion clasica de la madre y el hijo en el
arte cristiano (la Virgen Maria con su
hijo muerto).

e Paloma. Se encuentra entre el toroy la
cabeza del caballo, s6lo aparece su silue-
tay casi se funde con el fondo, una linea
blanca la atraviesa, tiene un ala caiday la
cabeza esta vuelta hacia arriba y su pico
abierto; la paloma se identifica con la paz,
ausente en el cuadro.

e Guerrero muerto. Personaje fragmenta-
do, cabeza, brazo y un antebrazo dere-
cho con una espada rota y una delicada
flor que contrasta con el tratamiento
de los demas elementos, como simbo-
lo de esperanza.

e Ldmpara. En las primeras fases de la
obra se concebia como un sol, luego se
volvié una lampara, y por su disposi-
cién en perspectiva termind convirtién-
dose en un ojo que recuerda al de Horus,
“el ojo que todo lo ve".

e Caballo. Igual que el toro, se vuelve
hacia la izquierda. El caballo ha sido atra-
vesado por una lanzay herido su costado,
levanta la cabeza y expresa dolor, tiene la
boca abiertay al igual que la mujer con el
hijo muerto tiene la lengua en punta. Se
ha interpretado que el caballo simboliza
al pueblo espanol.

e Mujer arrodillada. Es una figura yacien-
te, adolorida, herida ya que arrastra la
piernay sevaendireccion alaluz.

e Mujer con quinqué. llumina la escenay
su mirada se muestra extraviada, su ros-
tro expresa un gran lamento y la mano
se aprisiona entre sus dos senos como
muestra de un profundo dolor.

e Mujer con los brazos arriba. Sugiere im-
ploracién, se ha relacionado esta figura
con el personaje del cuadro Los fusilamien-
tos del tres de mayo de Goya.

eEl interior de la escena. Todos los per-
sonajes estan dispuestos en un lugar
en apariencia cerrado, con luz artificial,
aparecen dos ventanas (en una de ellas
entra la mujer del rostro extendiendo el
brazo con el quinqué). La atmésfera pare-
ce asfixiante y todo esta en movimiento,
sin embargo se muestran dos puertas o
salidas que por el momento no pueden
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Figura 9. El rectangulo del
Guernica es un rectangulo Vs,
cuya proporcion es 1:Vs,

o bien de1:2.236.

Analisis del autor conla
colaboracion de Vania Bartolini

Figura1o. Andlisis geométrico
basado en los rectangulos
dindmicos de derecha a izquierda.
Analisis del autor con la
colaboracion de Vania Bartolini.

utilizarse, el recinto esta en llamasy la
gente esta herida.

El analisis geométrico de la obra

Para analizar la composicion del cuadro
recurrimos a la serie dinamica de rectangu-
los deraiz,2y a trazas derivadas de dicha
serie, asi como al analisis de proporcio-
nesy ejes aureos, de lo cual obtuvimos lo
siguiente:

1. El rectangulo es Vs que tiene la
proporcién1:2.236 (figura 9).

Observamos que se establece una
composicion triangular dominante en el
cuadro, que corresponde a los persona-

Q

3 La serie dindmica de rectangulos arménicos, co-
nocida desde la antigtiedad, tiene como base al cua-
drado y sus relaciones de medidas estan entre su

ladoy la diagonal del mismo, y las sucesivas diago-
nales abatidas de los rectangulos.
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2 cuadrado

jes centrales de la obra; se ubica a par-
tir del extremo inferior izquierdo del rec-
tangulo que apunta a la diagonal del
cuadrado, y de ese punto a la vertical
del rectangulo raiz V4 (el doble cuadra-
do) orectangulo1:2.00.

2. Si invertimos la estructura de la
serie de rectangulos dindmicos de dere-
cha aizquierda a partir del cuadrado (fi-
gura10), observamos que aparecen clara-
mente las figuras de la mujer con el ni-
fio muerto, el toro y el personaje caido
entre el rectangulo V3 y V5. Entre el rec-
tangulo V2 y V3 se encuentra la paloma
y en la vertical que corresponde al rec-
tangulo V2 se ubica la imagen del ojo o
lampara.

3. Una vez obtenida la serie de rec-
tangulos, analizamos la obra a partir de
proporciones aureas, es decir, secciona-
mientos derivados del nidmero de oro
de relacién 1:0.618 (figura 11). Observa-
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Figura 11. Analisis geométrico
mediante trazasyejesen ¢

proporcién aurea.

Analisis del autor con la

colaboracion de Vania Bartolini.

mos la correspondencia de las lineas de
perspectiva en ambos extremos de la
parte superior del cuadro, las diago-
nales se dirigen hacia los ejes aureos. En
este esquema, la mitad del rectangulo
(en linea punteada) marca la division
de la escena, lo que le da una estabili-
dad a la composicion. Las figuras del
rostro de la mujer que sostiene el quin-
qué y debajo de ella, la mujer yacente,
asi como la mujer en Ilamas se encuen-
tran del lado derecho a partir de la mi-
tad del rectangulo. Cabe mencionar que
Picasso utiliza un eje principal, que, en
composicién, es determinante para un
cuadro; este eje corresponde a la pro-
porcién aurea y lo podemos ver en la
fotografia de la primera etapa del cua-
dro (figura 4); la otra linea que aparece
corresponde a la mitad del rectangulo.

Hemos hecho un acercamiento a la
estructura del cuadro y determinamos
los ejes y las trazas geométricas de la
composiciéon de la obra con la inten-
cion de mostrar un posible sistema de
composiciéon; sin embargo, esto sélo es
un analisis y no tenemos evidencia de
ello, pero pensamos puede ser (til para
entender el cuadro.

Podemos considerar al Guernica como
un legado de Picasso, tal vez una meta-
fora que va mas alla de la obra de arte

y del hecho del bombardeo sobre la po-
blacién; es la representacion de una so-

ciedad violentada y fragmentada por
los conflictos que a diario se suceden
en muchas partes del mundo. Aun hoy
se alza como un simbolo icénico antibé-
lico y nos recuerda hechos que de ningu-
na manera deben repetirse en nuestras
sociedades. o
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