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Alicia Cruz Torres IVAN MARTINEZ ES EGRESADO DE LA LICENCIATURA en Disefio
Licenciatura en Disefio de la de la Comunicacién Grafica de la Universidad Autbnoma
Comunicacion Grafica | Metropolitana, Unidad Xochimilco. Pertenece ala generacion
2001-2005, y optd por el area terminal de Medios Audiovi-
Fotorgrafias por: suales. Desde 2013 vive en Holanda, donde realizd estudios
Ivan Martinez deposgrado en la Artez/Werkplaats Typografie, Arnhem.
Comenz6 enfocando su trabajo al desarrollo de animaciones
y el disefo de instalaciones, pero en los Ultimos anos se ha
dedicado tambiénal disefo editorial. Actualmenterealizaun
programaderesidencia artistica en laJan van Eyck Academie
(institucién de educacion superior en Maastricht, Holanda).

ED. ¢;Cual fue tu experiencia al estudiar la Licenciatura
en Diseno de la Comunicacion Grafica en la Universi-
dad Autonoma Metropolitana, Unidad Xochimilco?

IM. Nunca fui un estudiante sobresaliente, de hecho me la
pasaba protestando y quejandome por todo, y tenia unos
amigos con los que trabajaba y sigo trabajando hasta la
fecha. No puedo recordar algo relevante, pero obviamente
me influencid, aprendi mucho. Yo me fui al area de Medios
Audiovisuales, y después de graduarme estuve trabajando
en animacién, como dos anos; después de un proceso muy
largo y muy lento cambié mi perfil al de disefo editorial.
Ahora me dedico sobre todo a hacer libros y publicaciones.
Cuando llegué a Europa, me di cuenta de que todas las prac-
ticas son muy especificas y de algin modo polarizadas,
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aunque de ninguna manera estan distanciadas; por ejem-
plo, si eres disefador tipografico dificilmente trabajas en
layout; hay gente especializada en esoy lo mismo en el caso
contrario. Se puede serdisenador editorial y noinvolucrarse
en el disefo de tipografia, y no es que sea malo no dominar
a detalle cada practica, pero esa separacion es justo la que
le da protagonismo a cada una. Sin embargo, si hablamos
de ilustracion o de medios audiovisuales, la separacién es
alin mas dramatica: los que se dedican a hacer animacién
no hacen disefo editorial; incluso se consideran carreras
distintas. Cuando digo que tengo experiencia con animacion,
aveces me preguntan sienverdad estudié disefio grafico. Por
supuesto estoy hablando desde el punto de vista académico,
todo disefador tiene derecho a cambiar su perfil cuandole dé
la gana, y en ese contexto lo que rescato de mi experiencia
enla uAm es que, a pesar de que fueron cursos trimestrales
muy breves, fueron muy intensos, al grado de que puedo
trabajar en cualquier medio, incluso ahora mezclo cosas.
Por ejemplo,cuando hago libros de investigaciones propias
me gusta desarrollarunvideo para estructurar el contenido,
aunquedichovideonoseael trabajo finaly solamente exista
dentro del libro de manera intangible o manifiesta; en
ese sentido, uso los conocimientos que adquirien el area de
medios audiovisuales combinados con todo lo demas.

ED. ;Como fueron tus primeros trabajos como egre-
sado y como los obtuviste?

IM. Todo pas6é muy rapido. En 2005, uno de mis amigos
que estaba en el area de llustracién trabajaba para Car-
los Amorales. En ese momento, yo acababa de terminar el
proyecto de animacioén con el que me gradué. Después de
mucho trabajo y casi tres meses sin dormir bien, mi amigo
me contacté y me dijo que habia un trabajo de animaciéon
paraelartista con el que colaborabay que seexpondriaenel
museo El Eco, como parte de la exposiciéninaugural. A pesar
de que estaba muy cansado, aquel seria mi primer trabajoy
tenia que aprovechar la oportunidad. Era una animaciéon de
aproximadamente cinco minutos que debia ser producida en
diez dias, que es muy poco tiempo. Fue entonces un proceso
nuy intenso, nisiquiera acudi a recoger midiploma de la
JAM porque estaba trabajando. Al terminar aquella ani-
macion titulada Manimal fui invitado a trabajar de tiempo
completo en el estudio de Carlos. Me integré asi no sélo



al mercado laboral, sino también al mundo del arte y desde
entonces me hemantenidoenello, trabajando en el desarrollo
de animaciones, diseno de instalaciones y, mas reciente-
mente, disenandoy produciendo publicaciones.

Ivan Martinez, Corrupted Pictures, 2013

ED. ;Como se te da la oportunidad de trabajar en
el extranjero?

IM. Durante los ocho afnos que formé parte del estudio de
Carlos Amorales, fueron surgiendo diversas oportunidades
deempleoy contactos conotrosartistasy disenadores, sobre

i

todo porque parte del trabajo era ir a instalar su obra en
otros paises. En 2007, en Suiza, conocial disefador que hacia
los catalogos para una coleccion de arte latinoamericano.
Cuando le mencioné que estaba interesado en la tipografia
y el disefo suizos me invitd a trabajar en su estudio, en
donde justamente se enfocan al disefio editorial y tipogra- i’
fico. Le pedi permiso al que en ese entonces era mi jefey
me apoyo, diciéndome que, de ser el caso, conservaria mi
trabajo en México al regresar. En 2009 comencé a trabajar
enaquel estudio de Zlrich haciendo trabajos pequefos, pero
ya totalmente enfocados al diseno editorial, y al regresar a
México me dediqué dellenoalarealizaciéon de publicaciones.
En 2013, cuando me decidi a estudiar nuevamente, me di
cuenta de que al trabajar en el estudio, me acostumbré a
desarrollar cada proyecto desde un enfoque mas artistico. e
Ya no estaba solamente interesado en el aspecto técnico ni iea
en el purismo tipografico, queria trabajar a un nivel mas ”
conceptual, por lo que al elegir escuelas para realizarun
posgrado fue prioridad encontraralguna en la que pudiera
dar continuidad a ese proceso. Finalmente, comencé a rea- i
lizar un posgrado enfocado en tipografia en la Werkplaats
Typografie, una escuela de muy dificil ingreso, en la
que aceptan solo a nueve disenadores de todo el Ya no QSthO.
mundo. Creo que les gusté mi trabajo, y que .
me desenvolvia entre la animaciény el disefio mteresad? QI'.] Ql
de instalaciones para artistas, o bien que GSpQCtO tecnico,

trabajara en museografia y produccién, y al querfa trabajar
mismo tiempo aplicara ese conocimiento en aun nivel mds

publicaciones mas conceptuales.
Por esa razén vine a Holanda, a estudiar la Conceptual

maestria que concluihace unano. Posteriormente

apliqué a unaresidencia en Oporto, Portugal, que rea-

licé durante la sequnda mitad del ano pasado; al concluirla,
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el director de la maestria que recién habia
terminado me propuso a ser el artista invi-
tadodeunagaleriaqueacababandeabriren
laescuela. Asifue como regresé a Amsterdam,
en donde volviaplicar a otra residencia en
lajJanvan Eyck Academie (propiamente situada
en Maastricht), que es donde actualmente
me desenvuelvo realizando proyectos de
investigacién y otros trabajos. Al finalizar
la exposicion volvia México porunos meses
y colaboré en un proyecto con Carlos Amo-
rales y otros artistas. En la Casa del Lago
hicimos una intervencién a la comunicacion
delmuseo. Despuésdeeso, impartiel tallerde
Diseno Restrictivo en la uam como Retribu-
cién Social del programa de becas de Estudios
en el extranjero FONCA-CONACYT 2013.

ED. ;Como ejerces cotidianamente
tu profesion?

IM. Normalmente divido mi practica en
proyectos autoiniciados y trabajos comi-
sionados, tratando de mantener un balance
entreambos. El trabajar predominantemente
con artistas e instituciones culturales me
lleva a desarrollar no sélo mis pro-

pios proyectos sino una especie
de practica artistica, que es
la manera en la que yo me
puedo apropiar del conte-

Lo
importante
no es el contenido

entre la ficcion y la realidad; me interesa
mucho la especulacién, las cartas cadena,
la estética de los periddicos baratos. Mis
influencias son muy mexicanas, pero trato
de mantenereseaspectoensegundo plano,
puesto que el trabajar en un contexto in-
ternacional hace que tales referencias
carezcan de relevancia. Me interesa que
mi trabajo sea contemplado einterpretado
porunaaudienciamasampliay que nosolo
tenga sentido en nuestro contexto. Por
ejemplo, y volviendo a esa ficcién mez-
clada con realidad que pasa mucho en
México, desarrollé The Sunken School, un
proyectoacerca de unaescuela secundaria
que quedo bajo el agua en Chimalhuacan
en los anos ochenta. No obstante, ante
la falta de material documental tuve que
“recrearla” yo mismo, yuxtaponiendo mi
interpretacién con entrevistasa gente que
realmente participé enlos hechos; ese pro-
yecto lo expuse en Amsterdam, Arnhemyy
Sao Paulo el ano pasado. En Amsterdam
también expuse Unusual Persecutions, una
instalacion mediante la cual hice un analisis
formal del juego de mesa “el Coyote”, por
mediodeunvideoyunapublicacion

que se complementan.
Procuro siempre mantener
mi lenguaje visible y que in-
teractle conlosartistascon

nido de otros artistas para en si mismo sino la quienes colaboro. En cuanto

colaboraryrealizarun “objeto
de diseno” y no meros libros o
catalogosilustrativosy biograficos,
aunque algo de ello también es parte
importantede mitrabajo, porejemplo, cuando
disefo alguna publicacién para un museo.
Como lo mencioné anteriormente, soy
investigador en la Jan van Eyck Academie,
y actualmente estoy trabajando un pro-
yecto en torno a rumores, esto es, cOmo
se propagala comunicacion paralelamente
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manera en que se
aborda

a proyectos comisionados,
por ejemplo, hice unlibro para
una artista australiana en el
que meinspiré en unos cromos con
trailers y focos leds que se hacian en los
talleres de electricidad de las secundarias
plblicas hace algunos afos. Por ahora
tengo cuatro libros para producir: dos con
artistas mexicanos y dos con un artista
holandés, para un museo situado aca en
los Paises Bajos.



Ivan Martinez, Unusual Persecutions, 2014

ED. (Qué diferencias existen entre el
disefio mexicano y el de otros paises?

IM. Es un tema muy complejo; es muy dificil
generalizar y no quisiera ser especulativo.
Considero que el disefio es un aspecto que
proviene de cada sociedad y no hay manera
de hacer una comparacion; cada uno tiene
sus cualidades y pertenece a un contexto
especifico. Sin embargo, si hablamos de
aspectos formales, la diferencia mas notoria
que he encontrado es que el disefio europeo
es muy claroy contundente, ofrece un estilo
y pertenece a ciertas tendencias sociales
que paulatinamente se van modificando
sin perder su identidad originaria; mientras
que el diseno mexicano es mas estatico,
semantieneeniconosy fetiches nacionales que
muy dificilmente se adaptan a corrientes de
pensamiento contemporaneas universales.
No quiero decir que esto sea malo o bueno o
que alguno de los dos disefios es mejor (sobre
todo porque soy un disenador mexicano
y por lo tanto hago diseno mexicano), pero
me refiero a la relevancia social del disefo y
la interaccion de esferas que no estan nece-
sariamente conectadas con el disefio grafico.

Por ejemplo, desde que estaba en la Uni-
versidad, nunca entendi el cartelismo o por
qué la gente lo admiraba tanto. Todo el
mundo querfa hacer carteles, exponerlos en
alguna bienal o enviarlos a algun concurso.
Es un formato que yo cuestiono y que nor-
malmente no utilizo porque a mi parecer se
mantiene en la esfera de los disenadores y
sélo a ellos les resulta atil. Nunca entendila
fetichizacién de la técnicay el valor que se le
agrega al ser producido por tal o cual impre-
sor famoso o técnica artesanal, mandando
algunas veces a un plano secundario el pro-
cesodeldisefoy el potencialdeinteraccion
con la audiencia mas alla de ese formato.
En suma, el cartel se vuelve una especie de
pintura que no es valorada como arte en un
contexto mas serio, quedando en desventaja
con éstey aislandose a si mismo.

Creo que esos fetiches eidealizaciones son
los que hacen lamayor diferencia. En México
se pretende conservarlatécnicatradicional, la
estética kitsch de la artesaniay ciertas pos-
turas educativas como las revolucionarias
que heredamos del muralismo; esto cuando
en Europa y otros paises estan investigando el
posinternet y cdmo se van a modificar los
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alcancesdel disenoenunasociedad quesela
pasaenfrentedelapantallatodo el tiempo.
De ninguna manera quiero decir que las
técnicas tradicionales o el valor artesanal
de ciertos productores esté mal; al contrario,
ahora trabajo con maquinas de escribir o
tipos moviles, por ejemplo, pero quiero ser
claro en que hay que pensar en la relevancia
de la técnicay su importancia conceptual y
noséloverlacomo unfeticheounvaloragre-
gado independiente. El disenoy el concepto
deben de serlo mas importante.

ED. ¢Tuviste algin problema con el
idioma?

IM. Siclaro, yo estudié inglés, pero de todos
modos es muy dificil, sabes decir oraciones
conjugar, pero, por ejemplo, ser sarcastico,
decir los chistes que quieres decir, ser ird-
nico, toma mas tiempo.

ED. (Puedes darnos alglin consejo
para los disefhadores que quieran
trabajar en el extranjero?

IM. Quientengalailusién que lo haga; que
nolesdé miedo. No es tan dificilcomo se cree.
Pero que piensen en el desarrollo desuindi-
vidualidad, y no dejen de incluir sus propios
intereses en su practica como disenador.
Eso es justo lo que hace el trabajo intere-
sante en otros pafses. Latécnicayanoeslo
mas importante; hay tutoriales para todoen
internet, pero la personalidad en el trabajo
no se sustituye tan facilmente.
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lvan Martinez, The Sunken School, 2015
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