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El arte-disefo contemporaneo esta determinado por todo
aquelloqueanteserainsignificante, incoherente o marginal.
Eselaborado a partir de estrategias de produccion distintas:
lo inédito, lo transgresor, lo sorprendente, la ambiguedad,
descentramientos, ignorar las reglas, descontextualizacién

y prodigio técnico.

Francisco Pérez Cortés, Lo material y lo inmaterial en el

arte-disefio contempordneo.

La contemporaneidad tiene mas que ver con una condicién
que con una definicién. No se trata de ordenar sintomas
ni de establecer entre ellos jerarquias. Se trata de sequir las
mutaciones que en el arte contemporaneo nos permiten
entender mejory sentirla complejidad del tiempo en el que

estamos inmersos.

Andrea Giunta, ;Cudndo empieza el arte contempordneo?

Ningunaideaacercadel arte contemporaneo halogradoim-
ponerse tanto como aquella segln la cual se puede se debe,

incluso carecer de cualquier idea al respecto.

Terry Smith, ;Qué es el arte contempordneo?
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1. Lo primero que hay que entender para
acercarse a lo “contemporaneo” es que no
es equiparable a lo "actual”. Como la misma
palabralo dice, contemporaneo quiere decir
estar “con el tiempo”. Eso significa influir en
él, estar atento a lo que sucede o bien ge-
nerar objetos, formas, teorias, ideas, que
vayan en concordancia con lo que nos toca
vivir. El arte-disefio contemporaneo, enton-
ces, no solamente es aquel que se hace en
la época presente, principalmente porque
en ésta, como en todas, siempre es posi-
ble recurrir a estereotipos o clichés bien de-
finidos, formulas o estandares que ya han sido
probados. Se podria decir, incluso, que en
realidad ser contemporaneo es un gran reto
que muy pocos asumen en cada momento
de la historia. Ser contemporaneo implica
un alto riesgo: el de fallar, el de quedarse
perdido sin jamas poder elaborar algo con
sentido, el de terminar por no decir nada o
no ser comprendido, el de ser excluido, re-
primido o eliminado incluso. Pero, a cam-
bio, ser contemporaneo implica también
una aventura constante: deseo, ambicion,
cruce de limites, creacién. Ser contempo-
raneo significa marcar
tendencias, pautas, rit-
mos, velocidades. Signi-
fica generarlos aconteci
mientos que van a defi-
nir el mundo futuro. Por
supuesto, ese riesgo no
se puede realizar sin in-
volucrarse por completo. Ser contemporaneo
implicaunavida que selanzaal vacio, que abre
caminosy muestra nuevos pasajes, horizontes
0 puntos distantes luminosos que sirvan
de guia a los demas. La apuesta es total; es
todo o nada. No se puede jugar a ello sin
mancharse unolas manos, o sin quemarse
parcial o totalmente. Implica, como lo diria
Francisco Pérez Cortés, "una vida dedicada
alacreacion™’

' Francisco Pérez Cortés, "Unavida dedicada a la creacion”,
en Espacio Disefio, nim. 224, abril-mayo de 2014, pp. 20-32.

La apuesta es
total: es todo
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La apuesta de lo

2. Ahora bien, después de estas breves in-
dicaciones, es necesario sefalar ain mas
advertencias: Existen varios relatos de lo
contemporaneo. Generalmente se inter-
preta como contemporaneo aquello que ha
roto con el relato moderno. Esto significa
que lo contemporaneo no sigue una linea de
progresion o desarrollo de-
finida, ha perdido las normas
o reglas que determinaban
las formas de hacer y de
pensar en la tradicién occi-
dental. Se ha perdido todo
centro, organizacién y cri-
terio definitivo. Se ha sepa-
rado del objetivo del proyecto modernoyya
no seinscribe en ningln otro relato mayor.
Sehahablado, enesesentido, inclusodeun
“fin del arte” o de un “arte posthistoérico”. Lo
que distingue a esta época, que se ha iden-
tificado bajo la etiqueta de posmodernidad,
es que cualquier cosa hecha antes puede ser
también hecha ahora y sentirse como algo
actual. Tal es la dificultad de nuestra situa-
cién cuando se trata de lo contemporaneo.

2 ArthurDanto, Después del fin del arte, Madrid, Paid6s, 1999.
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En la posmodernidad ya no se trata de “salvar
al mundo”, ni explicarlo en su totalidad. Se
trata mas bien de afnadir algo localmente,
aportar unas pocas notas, derivar cosas,
mostrar pequefnas aperturas, etc. No hay
unaluzalfinal del camino, es verdad, pero
eso no quiere decir que se haya dejado de
producir arte, disefo o teoria. Lo que hay son
especificidades, estallamientos, irrupciones,
multiplicidades, fragmentos, intery trans-
disciplinas, critica institucional, reediciones,
cuestionamientos del género, de los regi-
menes u ordenamientos politicos, entre
otras cosas. Aqui lo
conceptual, lo relacio-
nal, lo némada, lo inde-
terminado, la entropia
estética, cobran una
nueva vida e impor-
tancia. “La contem-
poraneidad presen-
ta muchas historias,
e incluso muchas his-
torias dentro de las
distintas historias del
arte"3Y es que fuera de la Historia (asi, con
mayuscula) todo se vuelve riesgo. Todos es-
tamos entonces lanzados a la condiciéon de
lo contemporaneo, pero la forma de asu-
mirlo (o evadirlo) depende de cada uno en
su situacion.

3 Terry Smith ¢Quées el arte contempordneo?, Buenos Aires,
Siglo XXI, 2012, p. 318.
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3. Hay un cierto relato muy especifico del
siglo xx que comienza con las Vanguardias y
el intento de llevar el arte a la vida. En esta
narraciéon se cuenta que lo relevante para
ese entonces era romper las fronteras de lo
establecido canénicamente a fin de trans-
formar la cotidianidad. Por herencia del Ro-
manticismo, se creia que s6lo a través del
arte el sujeto podria trascender y transpor-
tarse, tocar el infinito y las profundidades
delohumano. Y ahoralaideaeraservirse de
ello para elevar la vida hasta sus ultimas
consecuencias, reinventarlo todo de nuevo,
darle sentido a todos 'y
cada uno de los actos
realizados y cada una
de nuestras construc-
ciones. Para mediados
de siglo se llegd a pro-
clamar, desde distintos
lugares, que para eso
eranecesario desapa-
recer la institucién del
arte (junto con otras),
y asi, volver la vida mis-
ma una obra. Pues bien, se podria decir que
lo lograron. Hoy todas aquellas tacticas
que propulsaron los artistas y pensadores
experimentales de mitad del siglo se encuen-
tran diseminadas en todo tipo de industrias
y estrategias empresariales, pero el resul-
tado no ha sido una sociedad mas libre,
sino unadel trabajo hiperflexibley autoex-
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plotacién extrema. Ante eso, el arte ha
contraido entonces la tarea de buscar las
pequenas ranuras que aln siguen sin ab-
sorber por la ahora llamada "sociedad de
control”.4 Asi, explorar lo micropolitico, el caos
de las ciudades, lo decolonial, lo queer, los re-
latos menores, infinitas infrahistorias de
dominacion, resistencia o liberacién, se en-
frentan a una gozosa aceptacion neoliberal
que sigue la tendencia del espectaculoy que
aprovecha incluso la etiqueta de lo “con-
temporaneo” para sacar beneficios econé-
micos a escalas impresionantes. Todo se ha
vuelto un campo de batalla. En él, lo minimo
que nos queda es buscar nuestras propias
nuevas formas de convocarnos, organizar-
nos, tocarnos, defendernos, co-crearnos,
buscar, como lo llamaria Brian Holmes, un
afectivismo.s Ahora que hemos constatado
que en la historia no hay un progreso lineal,
anico y garantizado, nos enfrentamos al
riesgo de saber que la historia experimenta
giros, regresiones, brotes, sinsentidos, y a

IS

Gilles Deleuze, "Post-Scriptum sobre las sociedades de
control” (1990), en Polis. Revista Latinoamericana, nim.
13, 2006. Disponible en https://polis.revues.org/s509

w

Brian Holmes, "Manifiesto afectivista” (2010). Disponible
en https://brianholmes.wordpress.com/2010/10/12/ma-
nifiesto-afectivista

Turba (2016). Ixtzul Esquivel

nosotros nos toca experimentar una y otra
vez estos retornosy soportarlos o aceptar el
reto de asumir las posibilidades de creacion
en todos los ambitos: docencia, escritura,
arte, diseno, produccién en general, dentro
y fuera de las instituciones, con todos los
riesgos que ello implica.

4. Si en la actualidad hay una especie de
imperativo o necesidad urgente de pensarla
condicién de lo contemporaneo, ésta se debe
aqueasistimosaunaépocaenque, porelalto
acceso a los medios de informacién y comu-
nicacion, tenemos noticia y conocimiento
de cualquier tipo de datos, referencias, me-
morias, relatos acerca del arte actual y anterior
a nosotros. Asi, la paradoja esta en que, en
esta época de desarrollo hipertrofico del
archivo, preguntarse por lo contemporaneo
es un trabajo de archivo también. Es una
bldsqueda y una escritura incesante a la vez.
Tenemos plena conciencia de esta condicion
gracias a que contamos con un arsenal de
registrosy la tecnologia para hacerlo infinito.
Lo tenemos todo en la mano, al alcance de
un click, y aiin asi no podemos lidiar con la
sensacién de que nada cambia, nada pasa;
sobre todo en un pais como el nuestro. La
trampa o el riesgo de lo contemporaneo es
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que aunque cada quien puede hacer lo que
quiera, al parecer en un plano general nadie
hace nada y todos quedamos a expensas de
derroteros que no han sido definidos por na-
die sino que simplemente exponen nuestra
propia condicién de extrafeza y extravio.
De esta manera, se vuelve facil caer en pro-
pensiones o provocaciones reaccionarias. Por
miedo a lo desconocido, atrae la idea de de-
jarse llevar por el negacionismo y denunciar
lo contemporaneo como algo falso o simple-
mente circunstancial. El reverso de eso no
es huir, sino asumir la contemporaneidad
como riesgo total; aceptar justamente que,
por su misma caracterizacion, lo contempora-
neo se vuelve imposible de asir, pues, aunque
pareciera que todo es contemporaneo, asu-
mirlo es una tarea titanica. Implica soportar
el presente, su incertidumbre, situarno s en el
limbo o campo intermedio y ambiguo que
supone lo que Giorgio Agamben Ilamaria
“lacomunidad que viene”, un estado del ser
que se mantiene siempre como posibilidad.
Implica la labor tragica de saberse incons-

ciente, inocente, inocuo, y aln asi arrojarse
al vacio. En todo caso, precisamente por
su cualidad inaugural, adn no existen los
términos para referirse a lo contemporaneo
ni para delimitarlo con claridad. Por esto, es
necesaria también una labor de creacién
tedrica, que sea a la vez contemporanea,
siloquesequierees tratardeacercarseaello.
No se puede saber el rumbo de lo contem-
poraneo. En todo caso, hay que inventarlo
a cada momento: el desafio es que cada
pieza, cada obra, cada idea, cada texto,
inaugure un rumbo propio. ‘k

Referencias

Agamben, Giorgio, La comunidad que viene, Valencia,
Pre-Textos, 1996.

Danto, Arthur, Después del fin del arte, Madrid, Paidds, 1999.

Giunta, Andrea, (Cudndo empieza el arte contempordneo?,
Buenos Aires, Fundacién arte BA, 2014.

Pérez Cortés, Francisco, Lo material y lo inmaterial en
el arte-disefio contempordneo, México, Universidad
Autdnoma Metropolitana, 2003.

Smith, Terry, ¢Qué es el arte contempordneo?, Buenos Aires,

Siglo XXI, 2012.

julio 2016



