m
E
=
w
=
=
=
L
S
w
b
N
N—
S
o
o
o
]
o
L

[N

uego de escucharal doctor Victor del Rio, profesor de

la Universidad de Salamanca,1 cuestionar por qué los

registros del arte contemporaneo son tan diversos, plu-
rales, variados y sorpresivos, emocionada me he dado a latarea
de abreviar algunos conceptos que intenten explicar esta
disparidad.

Comenzaremos diciendo que, por momentos, las personas
interesadas enelarte (y aquiresultainevitable la autocritica)
tendemos a dar por hecho que este mundo debe existir tal y
como lo conocemos, o que las cosas estan bien asi, y que es
normal que un artista haga tal cosa o tal otra y que el pro-
blema lo tiene la gente al no llegar a entenderlo; un error de
perspectiva que posiblemente colabore a responder la histo-
ria. No obstante, la historia es un relato que debemos contar
muchas veces porque en cada pequena discrepancia o nueva
aportacién suelen aparecer visiones iluminadoras.

El arte contemporaneo presenta cierta necesidad de des-
bordarse; un afan de desbordamiento dificil de resumir. Cuando
hojeamos unlibro de historia del arte y vemos la sucesion de
objetos eimagenes que se han considerado arte a lo largo
de la historia, ante todo en el Gltimo tramo, nos asomamaos
auna casiimpensable sucesién heterogénea de propuestasy
de objetos; uninventario en verdad delirante. Pero ello no

' Doctor Victor del Rio, XIX esién del VI Curso de Introduccién al Arte Contem-
poraneo: https://www.youtube.com/watch?- v=aYRbDwWrAEUo
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debiera "asustarnos” toda vez que sabemos
que inclusive algunos de los objetos que hoy
consideramos artisticos no siempre lo fueron;
esdecir, que los museos estan llenos de objetos
que nunca pretendieron ser artisticos y que
hoy consideramos asi, colocados dentro de
ese contexto que llamamos arte. Digamos
que, ante tal propuesta “académica”, podria-
mos situarnos también en un término medio,
una afirmacién acritica del discurso artistico,
y creer que todo lo que se nos presenta en
un museo, o todo lo que se nos presenta en
unagaleria, esde porsiartevalido, noes arte
interesante.

Pero, entonces, ¢por qué
tal postura no nos resulta del
todo satisfactoria o como se
podria digerir toda esta situa-
cién? Las dudas mayores
surgen porque en el arte con-
temporaneo observamos una
crisisdelarepresentacién, yla
palabra representacion, a su vez, tiene mu-
chisimas vertientes. Representacion, para
empezar, es un concepto que alude a nues-
tra construccion cognitiva, a nuestra mane-
ra de entender el mundo, y el arte no deja
de formar parte de esa maquinaria conla que
nosotros representamos al mundo y por lo
tanto nos lo hacemos presente, de manera
casi literal las mas de las veces. Pero esa re-
presentacién también tiene una virtualidad,
en principio cuando da paso a una relacién
metafoérica con la realidad, por sustitucion.

Pero existen ademas desdoblamientos o pro-
fundizaciones donde, por ejemplo, la repre-
sentacién sustituye otra instancia que esta
ahiy que viene representada o sustituida por
otraimagen o elemento representacional.
Entonces en el arte contemporaneo se
nutre de esta crisis de representacion, y ello
implica dos cuestiones para las personas que
tratan de desarrollar ese tipo de discursos. La
primera es que el arte debe ser otra cosa de lo
que es; por lo tanto, ya hay una presuncién,
y basicamente eso obliga a definir qué otra
version del arte esta idealmente siendo ter-
giversada, y en ese sentido
todos tenemos una cierta
teoria del arte que se re-
vela o que revela nuestras
expectativas sobre lo que
queriamos encontrar. Por lo
tanto, esarelaciéon del hecho
artisticogenera siempre un
momento de contraste con
lo que realmente el arte contemporaneo
significa, con lo que se presenta finalmen-
te. La segunda premisa es que ciertamen-
te existe un ambito en el cualy'por algin
motivo, ha cundido una especie de situacion
fraudulenta que no permite entender por
qué las cosas efectivamente han llegado a
ser asiy por qué hay una serie de propues-
tas de radicalidad o de profundidad, in-
cluso de banalidad extrema que tratan
justamente de cuestionar algunas institu-
ciones dadas.



El arte, entonces, casi por naturaleza se in-
tegra o se deja llevar por esa deriva que desde
hace siglos ha llevado las cosas a este estado
delas cosas que debemos llamar arte contem-
poraneo, ese que lleva unay otra vez a pre-
guntarnos qué es lo que tienen en comuln esos
objetos que aparecen enlos libros de historia
del arte. Al respecto, algo ayuda revisar por
qué ha sido decisivo en la historia del arte y
en la teoria y practica artistica el concepto
de autonomia, que es un concepto carga-
do de historia. Es una idea que tiene una lar-
ga tradicidn y que es un eje vertebrador. Tal
autonomia artistica viene a.ser una capaci-
dad de autorregulacion del hecho artistico,
que obliga también a un establecimiento de
unos ciertos limites disciplinares, a una re-
definicibny a una auto referencia para expli-
carse. Podriamos, pues, interpretarla como
un fenémeno de autorregulacion.

Pero la capacidad del artista para generar
sus productos de acuerdo con normas mas o
menos auténomas no es algo que haya es-
tado siempre presente a lo largo la historia,
sino que es un fenémeno que caracteriza lo
que llamamos modernidad. En otras épocas
(en otros momentos histéricos), por ejemplo
antes de la llustracion, el arte estaba some-
tido a otras instancias, respondia a la ejecu-
cion de una serie de programas iconograficos
o artisticos acordes con una doctrinay por
lo tanto no tenia una identidad propia (mas
alla de la ejecucién formal de una serie de
elementos, como la arquitectura religiosa).
Digamos que estaba sometido a la repre-
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sentacion para mayor gloria del rey o para
mayor gloria del poder establecido. Es de-
cir, formaba parte de un entramado que no
permitia una.capacidad de autorregulacion.
Los artistas no podian hacer lo que les diera
la gana; como pareciera que si ocurre ahora,
sino‘que estaban sometidos a una disciplina
social e interna. Por lo tanto, es ese fenédme-
no de autonomia el que va asociado con mu-
chos procesos historicos e incluso marca el
inicio de toda una época que es el origen de
todos los males o de todos los bienes; o
de todo lo que hoy en dia tenemos por sabi-
do o creemos saber de manera mas o me-
nos intuitiva.

Luego entonces, e incluso hoy, este fe-
némeno que aparentemente parece trivial,
el que los artistas decidan lo que quieran
hacer, parece una situacion relativamente
anecdética, pero no lo es porque tiene una
serie de consecuencias. Para empezar, el
establecimiento de esa idea retrospectiva
de lo que el arte va a ser o0 esa idea arqueo-
l6gicadeloqueelartees, yqueimplica toda
la reunién de esos objetos heterogéneos en
una secuencia coherente que vamos a llamar
historia del arte, tiene también como con-
secuencia la aparicion de la necesidad de un
cuidado patrimonial de los objetos antiguos,
de una busqueda de la recuperacién del pasado
através de sus objetos estéticosy esa mirada
retrospectiva curiosamente también se instala
en nosotros una especie de conciencia histérica.

Y es sobre esa conciencia histérica que apa-
recenyseinstalanunaseriedeinstituciones,




entre ellas dominantemente el museo, como
institucion o como albergue, casa propia don-
de se refugia el arte. Ello sin olvidar que,
como ya dijimos, los objetos que hoy con-
sideramos obras de arte, hace algin tiempo
estaban en los palacios, estaban a disposi-
cion de los “clientes” de los
“artistas” o artesanos, perono
habia un espacio publico donde
se pudiera acceder a ellas. Por
lo tanto, el espacio museistico
eso es un “logro”, una inven-
cibn asociadaa un momento
histérico que retrotrae hasta no-
sotros una serie de secuencias.

eso

"
Pero volviendo a la idea de au-

tonomia, otra de las conse-
cuencias importantes de tal
conciencia es que, justamente,
una vez que el arte pasa a ser autébnomo in-
crementa la capacidad de autorregulacion,
produciendo a la vez una necesidad de auto-
justificacion. Porlo tanto, toda esta teoriay
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todala produccién estética resultantes nace
originariamente asociada a este concepto como
nuevo ambitoy nuevo espacio discursivo.
Agregariamos que la categoria de auto-
nomia permite captar el hecho de que esa
separacion delarte con lavida practicaesun
proceso histérico y social-
mente condicionado, pero
y precisamente la deforma-
cién del concepto consiste
en que cadaideologia esta
al servicio de alguien; es de-
cir, que bajo el amparo de
esa aparente libertad que
los artistas tienen, resul-
ta que en el fondo estan
trabajando para alguien,
estan trabajando para
una clase dominante, por
lo tanto, hay un lado de sombra asocia-
do atalautonomia. Pero tras el ejercicio de
la autonomia en el arte es que se crearon
los nuevos discursos, alcanzando como ul-



timas consecuencias valentia, radicalidad y
osadia experimental. Sin embargo eso no deja
de lado el que muchos artistas sigan aiin hoy
haciendo cosas mas o0 menos parecidas a los ar-
tistas del pasado, con lo cual satisfacen una de-
manda implicita socialmente de producir “ima-
genes bellas” 0 "imagenes de impacto”; otros
desarrollan imagenes y objetos con ingenio y
éxito, y algunos mas hacen obra insustancio-
sa o simplemente tonterias.

Asi, hemos de aceptar que hay obras posi-
blemente malas y poco interesantes, pero
todas, (las buenasy las medianas), provocan
un gran conjunto de lecturas, acontecimien-
tos y contextos que tienen relacién con un

proceso histérico mas complejo que “la cosa”
hecha porimpresionar o por transgredir. Ante
ello confiemos en que el arte puede producir
todavia una gran variedad de propuestas
autorregulables, siempre después ejercer esa au-
tonomia necesaria, triunfante oincestuosa.
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