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Lo a priori y a posteriorien la
practica del diseio

“Frente a un cuadro o unaescultura, el espectador tiende a identificarse

coneltema, ainterpretar lasimagenes por ellas mismas; frentea un

dibujo, seidentifica con el artista, y utiliza las imagenes para adquirir la

experiencia consciente de ver como si fuera a través de los ojos de éste”.

LATICAR NUESTRAS EXPERIENCIAS para
demostrar que hemos descubierto
el hilo negro esigual de indtil que

ener unalamparade trabajo carisima, que
al final sélo servira para alumbrar nuestro
espacio de creacion sin modificar en abso-
luto nuestra obra. Esa labor significativa
que llamamos experiencia se obtiene so-
lamente de la franqueza con uno mismo y con
los demas, es asi como comienzo por declarar
que soy un "disenador de cléset” nacido de las
circunstancias que me rodearon.

Mi juicio a priori del disefio se gesta de mi
experiencia conlasartes, porlo que pude dedu-
cir que el disefo era un espejismo de similitu-
des para conlasartesvisuales; cada una desde
sus propias perspectivas defienden qué y
cuando un objeto es disefo
o arte, pero esa discusion la
dejaremos para los teéricos.

Por mi parte, me interesa
hablarsobre el proceso de mi

El disefio se
gesta de mi

John Berger

vasta cantidad de software y herramientas
digitales que a su vez contienen su propio
lenguaje.

Las primeras veces que me enfrenté a
creardisenos graficos, un cartel, unimago—
logo, un catalogo, unarevista o una ilustra-
cién, en cada caso me encontré con laimperio-
sa necesidad de resolverlos a partir del
conocimiento que tenia como artista visual
dejandome llevar en su totalidad por un liris-
mo que, fuera de ser un obstaculo, se volvié
una circunstancia que le permitia al trabajo
obtener una poética, una estéticay unaarmo-
niavisual, pero con un mensaje diluido, hablan-
doen términos de disefo. Innumerables veces
se repitio la solucién, y esto me llevé a replan-
tear que en mi practica tenia que existir un
conocimiento a posteriori del
diseno, esdecir, que necesita-
ba las bases conceptualesy
practicas; comprender cémo
construirun mensajea partir

trabajoy cémo éste se modi- EX p e I'I e n C I a de simbolos, iconos, retéricas

ficé a medida que el cono-
cimiento a posteriori sobre el
diseno se cultivé a través del uso de concep-
tosy practicas tales como: branding, brief, iso-
tipo, offset, cuatricromia, pantone, guias de
color, rebases, dummy, etc, al igual que una

visuales y no solamente sig-

nos que muchas veces repre-
sentaban conceptos abstractos; proceso que,
sibien era practico para hacer una pintura
0 una escultura, no lo era para realizar
un cartel.
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Portadilla para la revista El Comité 1973, nim. 15, Séptimo Arte, ene-feb 2015

Israel Campos Nava

Esta asociacion lirico—pragmatica en sus
primeros intentos fracaso, ya que encontrar
el equilibrio es parecido a
aprender a andar en bicicle-
ta: tus primeros metros re-
corridos son torpes e inge-
nuos llenos de inseguridad,
pero entre mas practicas la
experiencia te vademostran-
do qué sifunciona y qué no.
Esto, a su vez, se convierte en
libertad; es decir, cada vezlo
liricoy lo pragmatico dejan de
competir paracomplemen-
tarse y fue ahi donde pude
realizar un juicio a posteriori
sobre el disefio grafico como una poderosa
herramienta de comunicacion visual capaz
de incidir en la percepcién de un espectador
al grado de persuadiren cuantoasutomade
decision.
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Enfrentar
al artista o
disefador al
espacio
vacio es el
punto de
partida

Tiempo después, me encontraria con el
texto de Vilém Flussen, Filosofia del disefio,
donde una extrana coincidencia me llevé a
encontrar la siguiente frase:

Y esta maquina, este disefio, este arte, esta
técnica tiene por objeto enganaralagra-
vedad, burlarse de las leyes y, usando de
malicias, liberarnos de nuestras condicio-
nes naturales, precisamente aprovechan-

dose de laley natural.

Para alguien que se formo en el contexto
de las artes fue un hallazgo conocer todas
estas herramientas. Aclaro, no estoy diciendo
que en las artes visuales no exista un men-
saje que trasmitir a través de las obras, sino
que, mas bien, la conceptualizacién del con-
ceptoacomunicar equidista en ambas disci-
plinas. Algunos defienden la tesis de que la
obra de arte debe generar una experiencia
estética como finalidad en el espectador,
mientras que en un disefo el fin estético no es
su objetivo, pero usa lo estético para generar
enel publicounareacciony, en muchoscasos,
la toma de decisiones, pero sea el caso o no,
ambos comparten una cosa: enfrentar al ar-
tista o disenador al espacio
vacio; una hoja, un lienzo, o
un area de trabajo digital en
todoslos casosesel puntode
partida; es unatablarasa.

(A qué me hallevado todo
esto? A entender que hay
mucho de ambas disciplinas
(arte—diseno) y que sabiendo
complementarlas puedes arri-
bar a soluciones totalmente
poéticas, estéticas, sin que el
objetivo de comunicarsedilu-
ya. Esto aplicado paraambos
lados de la moneda. Hoy me siento cbmodo
conviviendo con conceptos, formas, técni-
cas y soluciones que ofrecen ambas lineas
de trabajo. Muchas veces los resultados po-
dran dar pauta para discusiones, sin embargo



Technicolor Rooster, ilustracién, 2016. Israel Campos Nava

creo que no se trata de clasificar un producto
por la mano de quien lo originé (disefador o
artista), sinoa partirde como utiliza sus recur-
sos perceptivos, sensoriales, conceptuales o
técnicos para crear.

Retomando el inicio del texto, el hilo negro
yaseinvento; cualquierintento pordescubrir-
lo nos llevara al mismo resultado. Lo que nos
corresponde es generar a prioriy a posteriori
nuevas formas a partir de la experiencia;
es aprendery desaprender: utilizar el cono-
cimiento adquirido vy llevarlo hacia ese lu-
gar profundo que nos permita advertir nue-
vas perspectivas organicas en esta labor de
crear, produciry consumir imagenes.

Por tltimo, hoy (no sé manana), me que-
do con la reflexion de Hans Beltimg tomada
de su libro La historia del arte después de la

modernidad: "Antes pensaba que el problema
estaba en los inadecuados métodos de la dis-
ciplina; hoy, la experiencia acumulada con
gran cantidad de métodos me ha forzado a
cambiar mi punto de vista”. ‘k
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