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CEPTEMOS ESTA METAFORA. Imaginemos por un

momento a las practicas artisticas del siglo pasado

como un rio caudaloso cuyas aguas buscan la des-
embocadura, el mar. El tramo del rio puesto en nuestra
mirada corresponde al siglo xx. La masa de agua se desplaza
en forma de corrientes internas, de flujos. Unos van en
la superficie, otros estan enlas profundidades. Si el tramo del
rio es de aguas tranquilas, las corrientes mantienen su posi-
cién; si, porel contrario, el trecho es rapido, los flujos pueden
alternar superficie con profundidad y viceversa.
: e o Los flujos son movimientos, estilos, corrientes, tendencias,
; , A hw fp tipos, métodos, formas de hacer de las mas diversas practicas
L artisticas. De esta manera, unas estan al centro del caudal
(main stream) y otras en las zonas laterales; unas estan en
bandas profundasy otras en superficiales.

Durante el despliegue del arte moderno del siglo xx, un
gran nimero de practicas, fascinadas por el mercado se con-
dujeron de manera convencional por los mismos géneros,
soportesy técnicas; otras, en cambio, destinaron su atencion
a las transformaciones estilisticas y formales, y —de éstas—
unas cuantas incursionaron, en diferentes momentos, por
los territorios del analisis del lenguaje y la experimentacion.

" Senza titolo (1969). Jannis Kounellis
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Modelo del monumento a la Tercera Internacional (1919).

Estas Ultimas, aparecieron en contextos
culturales en crisis y con una gran conciencia
de si, respondieron a revisiones profundas de
las practicas mismas. Lo que conocemos hoy
como arte contemporaneo es resultado de
ese flujo de practicas artisticas criticas.

Parailustrarestasideas, hagamos un rapido
y esquematico recorrido. Durante la inesta-
bilidad social y cultural europea de finales del
siglo xix y principios del xx, producida en la
etapa deshumanizante de la industrializacién
monopolista, las practicas culturales y artis-
ticas vivian encerradas en la afectacion de la
Belle Epoque, en la complaciente subsistencia
delos salones aristocraticos y burgueses. Este
es el contexto de las expresiones vanguar-
distas de Alfred Jarry en teatro, del futurismo
italiano y del mas amplio futurismo ruso; de
lo que conocemos como las vanguardias his-
toricas, de las puestas en juego de Duchamp.
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La primera Guerra Mundial y la Revolucion
de Octubre seran el escenario de las practicas
dadaistas, o de las de Maiakovski en poesia
y Dziga Vertov en cine. Aparece también el
movimiento muralista mexicanoy suempeno
histérico didactico durante la posrevolu-
cion, y la acida critica del estridentismo al
conservadurismo modernista en México en
los anos veinte. Y de ahi pasamos a la sub-
terranea incursion surrealista en todas las
artes durante el periodo entre guerras. Al
concluir la Segunda Guerra Mundial se vivié
un periodo de desesperanza, y la respuesta
fue la busqueda urgente de apertura en
las practicas artisticas. No sélo habria
que recordar los esfuerzos del formalismo
abstracto, del pop art, sino de los neoda-
daismos, por ejemplo en la musica de John
Cage, de la intermedia de Dick Higginsy
las practicas de Fluxus; o bien de la poesia



concreta brasilena, el accionismo vienés, el
arte conceptual y los conceptualismos criticos
latinoamericanos, incluyendo el movimiento
de los grupos en México. Con el fin de la lla-
mada Guerra Fria, y la consolidaciéon de la
etapa posindustrial, dominada por el capital
financiero global, la aparicién de las nuevas
tecnologias y las fases de aproximacion a
la sociedad del conocimiento, se confirma
el largo acompanamiento
social y cultural de las prac-
ticas artisticas criticas, aun
en el escenario de la revision
posmodernay sucaracterparé-
dico al terminar el siglo.

Pero en todo este trayecto
no hay linealidad sino contra-

periodo (aqui apenas esque-

matizado) de las practicas ar-

tisticas criticas, estan presentes los conflictos
entre los nuevos lenguajes, sus poéticas ex-
perimentales y expansivas por un lado, y las
convenciones del sistema de arte y el mer-
cado, por el otro.

Este conjunto de practicas artisticas cri-
ticas, mantuvieron su fluir bajo la superficie
muchas veces durante periodos largos. Como
ejemplo, hay que recordar que la socializacién
del conocimiento de las practicas del dada-
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Asumieron
ser practicas
artisticas
urgentes,
dicciones. Duranteesielrgo. (@ CESACIAS
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ismo ocurri6 en los amplios espacios de la
cultura occidental hasta la década de los afios
sesenta, es decir, tuvieron que pasar mas de
cuatro décadas.

Para la sequnda mitad del siglo, la diver-
sidad de practicas fue creciente. La presencia
de Fluxus y el concepto de intermedia, del
accionismo vienésy las artes del cuerpo, del
arte conceptual y los conceptualismos, de la
incursion de las practicas artis-
ticas enlos espacios urbanos
y rurales,y la llegada de las
nuevas tecnologias, consti-
tuyen el anuncio de la socie-
dad del conocimientoy, como
sabemos, de la construccion
de una estética epistemol6-
gica-cognitiva.

Estas practicas criticas
centraron su interés en el
lenguaje, en la critica al objeto, en la dimen-
sién de contacto con el lector (o el pablico),
y se muestran opuestas a permanecer en
el encasillamiento técnico artesanal y redu-
cidas a los sitios comodos del sistema de
arte, o bien interesadas en actuar entre los
géneros artisticos, o aincursionar en otros es-
pacios, o en otros territorios tecnolégicos.
Asumieron ser practicas artisticas urgentes,
necesarias.
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Interpretacion de la pieza de Phillip Corner (1962)

No sorprende que todavia hoy, durantela
segunda década del siglo XXI, haya quienes
no quieren entender esta complejidady, conel
mas retardatario pensamien-
to, pretenden negar el arte
contemporaneo, los concep-
tualismos y la estética epis-
temoldgico-cognitiva, signode
nuestro tiempoy fundamento
delarte contemporaneoy sus
diferentes practicas y expre-
siones.

Las practicas artisticas
del arte contemporaneo, que
corresponden ala complejidad
social actual, han sufrido trans-
formaciones de primer orden:
los artistas de manera indi-
vidual o en grupo abordan el
gjercicio de su actividad desde planos estra-
tégicos de intervencion; implican la inter-
disciplina y transdisciplina, dialogan con las

ciencias, las humanidades y los distintos

génerosartisticos; involucranlos procesosindus-

triales necesarios; trabajan con una diversidad
de medios, soportes y plata-
formas; utilizan una gran
variedad de tecnologias; se
desplazan en los espacios
urbanosy rurales necesarios a
sus objetivos artisticos. Los
autores asumen una gran
diversidad de asuntos tema-
ticos de interés social , y des-
bordan las dimensiones terri-
toriales de lo nacional, no asi
los factores de caracter regio-
nal y local como corresponde
ala estética epistemolégico-
cognitiva.

Es detal magnitud la diver-
sidad y fuerza de estas practicas que se puede
afirmar que los conceptualismos son consus-
tanciales en las practicas del arte contem-



poraneo, en tanto contribuyen a la mejor
ofertadelasartes parala compleja sociedad
contemporanea.

Este panorama (igualmente esquema-
tico) ha significado, en la etapa mas reciente,
un reacomodo de elementos en la estructura
del paradigma de arte actual: la explosién de
multiples paradigmas de arte coexistiendo,
constituyéndose en el nlicleo de la nuevay
compleja época histérica, aun cuando el curso
del caudaloso rio siga siendo marcado por la
ausencia de una solucion definitiva. ‘k

Inserciones en circuitos ideoldgicos (1970). Cildo Meireles

Pentdgono (1977)
Grupo Proceso Pentagono (Felipe Ehrenberg, Miguel Ehrenberg,
Carlos Finck, José Antonio Hernandez, Victor Munoz)

KKEES GO HOME!
EG. DEFANTAS



