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;Fotografia digital
versus fotografia
de pelicula?

Luis Arias Chalico
Licenciatura en Disenio de la Comunicacion Grafica

A TRANSICION DE LA FOTOGRAFIA DE PELICULA HACIA el actual

formato digital es sin duda un tema que ocupa a todos los foto-
grafos. En micaso es un tema que tengo que abordar necesariamen-
te porque como profesor sigo impulsando el trabajar con camaras
de pelicula (en formato de 35 mm) durante los trimestres 42y 52 de
la carrera, lo cual ocasiona que muchos alumnos se acerquen
con cierta reticencia a esa propuesta que implica trabajar con ca-
maras antiguas y pelicula, ya en blanco y negro o bien en color.
Los comentarios suelen ser que de nada sirve trabajar con esos
materiales que ya no se usan; o bien, que lo actual es lo digital;
que el profesor es anticuado, etcétera.

El presente texto tiene como objetivo exponer mi opiniéon
sobre esta transicion que incluso nos ha afectado como sociedad,
pues no solamente tiene que ver con el cambio que implica utilizar
diferentes tipos de camarasy aparatos que toman fotos, sino con
la manera en que ahora las imagenes fotograficas se producen
y se consumen.

Empezaré por sefalar que la principal razén por la que los
alumnos deben trabajar con camaras de pelicula se debe aque de
esa manera es mas sencillo que comprendan el funcionamiento
del aparato fotografico en cuanto a sus mandos basicosy en cuan-
to al uso de lentes intercambiables. Esto es importante porque
el uso correcto de estos mandos nos ayuda a controlar mejor el
resultado técnico de un mensaje fotografico: en su definicion en
todos sus planos (diafragmay enfoque); efecto de barrido y conge-
lacién de movimiento (obturador); enfoque selectivo (diafragma
y enfoque); efecto de acercamiento de objetos o sujetos lejanos
(uso de teleobjetivos); efecto de amplitud (uso de grandes angu-
lares); ampliaciones de objetos o insectos (uso de lentes macro).




Vilém Flusser, en Hacia una filosofia de
la fotografia senala que la industria foto-
grafica determina como hacer técnica-
mente lasimagenes. Esta industria surge
para el mercado profesional (y al principio
solo muy escasamente para los aficiona-
dos) hacia1880. No obstante, la industria
fabrica actualmente aparatos con diferen-
tes velocidades de obturacion, desde Bulb (B),
donde para tomar una fotografia puede
uno tomarse todo el tiempo que se desee,
y hasta de1/10 ooo seg. de tiempo de expo-
sicion que nos ofrecen las mas costosas
camaras digitales; se nos brinda ademas
el sistema de autoenfoque o el enfoque
manual, o el sistema de medicion dela luz
endiferentes puntos de la pantalla, etc. El
resultado de todo ello es que, con la lle-
gada delas camaras digitales, ya caseras
o bien profesionales (u otros artefactos
que toman fotografias), es muy poco lo

"Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia,
México, Trillas, 1990.

que la gente debe saber para manejarlas.
Sin intencién de generalizar en cuanto a
que esto se dé entodalasociedad, quiero
relatar que en la primera clase con mis
alumnos les pregunto quiénes tienen
camaras digitales o bien profesionales,
entendiendo por estas Ultimas, aquellos
equipos a los que puede regularseles el
enfoque, la distanciafocal, la velocidad de
obturacién, el diafragma, la sensibilidad
del sensor (CMOS-CCD) o el control del
color delaluz, etc. De los que asienten
en cuanto a tenerlas, son pocos los que
saben manejarlas correctamente.

Este fendmeno de divulgacion irrefle-
xiva del adelanto técnico se ha dado en
diferentes épocas, por ejemplo cuando
aparecieron masivamente entre 1950y
1970 las camaras fotograficas japonesas
de bajo costo en comparacién con los equi-
posalemanes. Antes de ello, quienes quisie-
ran aprender a utilizar bien sus camaras
profesionales debian inscribirse a clubes
fotograficos, donde habia concursosinter-
nos periddicamente, o consultar revistas
especializadas sobre el tema. Asi, laindus-
tria fotografica de entonces demandaba a
los usuarios medir la luz, seleccionar la
sensibilidad y el tipo de rollo que usarian,
el diafragma, la velocidad de obturacion,
la lente adecuada y componer como dic-
taban los canones estéticos de la época.

Contrariamente, con la llegada de la
tecnologia digital en camaras, teléfonos
inteligentes o tablets, uno simplemente
encuadra (compone)y oprime el botén de
disparo, nada mas. Nuestra “contribu-
cién"sereduce a eso. El resultado para el
consumidor medio es satisfactorio, no hay
mas pretensién, ni tampoco se pide mas.

Subida al cielo, 1998
Luis Arias Chalico. Fotografia analoga
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Sin embargo, los estudiantes de la Licen-
ciatura en Disefo de la Comunicacion
Grafica deben tener un mejor dominio de
la técnica eintentar manejar los aparatos
fotograficos en toda su potencialidad, y
asimismo deben tener la capacidad de pro-
ducir mensajes fotograficos con mucha
mejor calidad técnica. Esto solo es posi-
ble siconoceny manejan bien los equipos.
Tienen que hacer unafotografia que sobre-
salga en calidad de lo que comlinmente
hace el ciudadano medio.

Aunque esto de ninguna manera quiere
decir que se les forme como fotégrafos pro-
fesionales; nada mas lejano aello, perola
intencién es que al menos tengan la capa-
cidad para, en sumomento, subcontratar
también a fotégrafos profesionales (que
no les den gato por liebre), y a los cuales
incluso puedandirigiroalos que les sepan
exigir un buen trabajo. Reza un dicho
popular con el que estoy de acuerdo: "para
saber pedir, hay que saber hacer”.

Mi objetivo al usar las camaras de
pelicula en la ensefanza, es que los estu-
diantes puedan apropiarse de ese conoci-
miento sobre los aparatos, que la nueva
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tecnologia digital nos escamotea, ello en

un contexto donde (ademas) se privilegia

la programacién en los procesos de obten-
ciéndeimagenes, y se deja muy poco mar-
gen al usuario para controlarlos.

Por otra parte, y no es algo menor, se
acercaalosalumnos hacia el conocimiento,
asi sea basico, del proceso de revelado e
impresién de material fotografico de plata
sobre gelatina, esto en un tiempo en que
ya casinadie lo aborda. Sinembargo, hay
todavia una gran cantidad de material
fotografico en periédicos, instituciones
publicas y privadas, archivos familiares,
etc., queadn tienen susimagenes en este

nuestros alumnos tienen
que hacer una fotografia que
sobresalga en calidad de lo
que comunmente hace el

ciudadano medio

La pared, 1994
Miguel Flores Aguilera. Fotografia analoga: virado en azul



soportey que mereceria ser conveniente-
mente rescatado. Mucho de ese material
constituye una fuente primaria para con-
solidar estudios histéricos, pero solo los
especialistas en conservacion, y los profe-
sionistas que hayan tenido una practica
intensa en el manejo de este tipo de materia-
les, seran las personas idéneas para el res-
catedelamemoriavisual delas sociedades,
a través de la fotografia concretada en
diferentes soportes fisicos. De esta manera,
dejamos abierta la posibilidad de que
algunos de nuestros egresados puedan
obtener empleo también en el area de
conservacion de imagenes.

Produccion y consumo de imagenes
fotograficas

En cuantoalaproducciény el consumo de
imagenes fotograficas, hemos pasadode to-
mar muchas (12, 24,36) imagenes por rollo
(o pelicula), para su posterior impresion
en papel de color (como se hizo entre1950
Yy 1990), al mero consumo de los nuevos
equipos digitales que permiten tomar 100,
200, 500, 1000 0 mas fotografias, y que
solo quedan relativamente limitados por

Mapa de Quetétaro
Luis Arias Chalico. Técnica mixta

la capacidad de memoria de la tarjeta.
Ademas, ya casi no se imprime nada de
lo captado. Al respecto, también resulta
curioso recordar que cuando surgieron
las camaras que soportaban el formato
para pelicula de 35 mm (dirigidas a “aficio-
nados” avanzados), estas tenian la capa-
cidad de producirde 24 a 36 exposiciones,
lo cual, por ejemplo, para la década de
los afnos 5o hubiera sido un escandalo,
pues las camaras de aquella época, de
formato medio como la Rolleiflex o la
Hasselblad solamente podian generar 12
fotos de 6 x 6 cm por rollo; en tanto que
las cAmaras de placas, usadas en prensa,
como la Speed Graphic daban apenas 2
fotos por portaplacas de 6 x 9 cm.

Entornoaesta Ultima situacién, cuando
interrogo a mis alumnos del primer modu-
lo, 95% de estos reconoce que no impri-
men casi nada porque las fotos que toman
tienen circulacion casi exclusiva dentro de
las redes sociales, o bien, porque resulta
muy costoso imprimir o porque, alalarga,
seacumulan muchasyyano se sabe qué
hacer con ellas.

Asi hemos de concluir que sin duda
hoy se toman mas fotografias, y aunque

mayo e junio 2016 ‘ boletin espacio disefio ‘ 241 | 39



Alameda Central, 1998
Luis Arias Chalico. Fotografia analoga

seimprime menos, se las hace circularen

los medios electrénicos de forma profusa
e inmediata. Ante esta situacién pasan

al olvido los elegantes albumes fotogra-
ficos que acostumbraban coleccionar
las familias (ante todo las acomodadas)

desde mediados del siglo XIX, o bien los

incontables albumes de las familias cla-
semedieras tan populares también desde

que se hiciera masiva la fotografia ama-
teur desde mediados del siglo XX. Ahora,
los fotografos comerciales (o incluso los

profesionales) entregan albumes digitales

en CD o DVD y si acaso algunas fotogra-
fias impresas cuando se les contrata con

motivo de bodas, bautizos, graduaciones

o fiestas de empresas, etc.
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En relacién con la pérdida de archi-
vos fotograficos, entre 60% y 80% de los
alumnos consultados reconocié haber
sufrido este accidente, lo cual algunos
ciertamente suelen lamentar mucho. Esta
pérdida de archivos hace evidente la vul-
nerabilidad que todavia tiene este nuevo
tipo de soportes para la conservacion de
imagenes. Yanteello es que destaca sobre-
manera la estabilidad quimicay fisica que
poseen los negativos o peliculas foto-
graficas de plata sobre gelatina en com-
paracion con los archivos fotograficos
digitales.

Personalmente, me parece una falsa
disyuntiva elegir entre fotografia de peli-
cula o el formato digital. Las dos tecnolo-
gias tienen sus ventajas y desventajas, e
inclusive si se complementan se obtienen
productos valiosos. Muchas exposicio-
nes en el Centro de la Imagen, asi como
en otras sedes han encontrado en la repro-
duccién digital unaayudainvaluable para
obtener copias deimagenes muy deterio-
radas, o cuyos originales si se exhibieran
se danarian irremediablemente. En estos
sitios se exponen, pues, las copias digi-
tales, informando al publico que no son
copias originales. También la tecnologia
digital ha permitido que en la Fototeca
Nacional en Pachuca se puedan exhibir
reproducciones de fotografias original-
mente pensadas para revelarse mediante
técnicas como el colodion himedoy seco,
o daguerrotipos, papel salado, calotipo,
plata sobre gelatina, plata sobre nitrato
de celulosa, etc., mismas que dia con dia
se estan perdiendo.

Considero entonces que el encuentro
de estas dos tecnologias amplia mas que
limita las posibilidades de expresién, por
supuesto si se aprovechan las bondades
que cada una de ellas brinda. Tengamos,



Perico, 1932

Juan Vargas Velazquez. Fotografia analoga: doble exposicion en cimara

por esto mismo, siempre en mente la
posibilidad de manipular las imagenes
que nos da lo digital, ya magnificando
detalles o explorando mediante imagenes
fantasticas o metaforas visuales, y la
estabilidad que luego de ello pueden brin-
darnos los soportes de plata de gelatina,
sin olvidar tampoco la experimentacion
mediante fotografia de camaras de car-
tén o estenopéicas, que son la antitesis
de la fidelidad y perfeccién de las cAmaras
digitales. ,::‘

Referencias

Valdéz Marin, Juan Carlos, Conservacion de foto-
grafia histérica contempordnea. Fundamentos
y procedimientos, México, Instituto Nacional
de Antropologia e Historia, 2008.

Vilém Flusser, Hacia una filosofia de la fotografia,
México, Trillas1990.

Las dos tecnologias tienen

sus ventajas y desventajas,

y si se complementan se
obtienen productos valiosos

Anénimo. Fotografia analoga: virado en sepia
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