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Doctor Luis Fernando Guerrero Baca

Durante gran parte de la evolucion de las actividades relacionadas
con el diseno de espacios, objetos e imdgenes, no habia sido
necesario un cuerpo conceptual que las sustentase. De manera
pragmatica se proyectaban respuestas a necesidades individuales
y sociales, cuyo grado de éxito o fracaso normalmente era
proseguido por mecanismos de correccion y adecuacion paulatina, fisw 7
a partir de procesos empiricos. Es decir, se proponian soluciones a
problemas, con base en la experiencia del cimulo de ensayos y gii g
errores que fueron conformando el bagaje cultural de esta 1y
disciplina.
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Incluso, la difusion de los saberes acerca de las maneras de
prefigurar respondia a esa misma practica, de modo que su
ensenanza y aprendizaje consistia en la transmision de lecciones
y destrezas manuales, asociada con el conocimiento de los
materiales y las herramientas de trabajo

Con el correr de los anos, debido a la necesidad de conducir la

docencia del diseno a grupos cada vez mas amplios de alumnos,
se hizo necesaria la existencia de un cuerpo tedrico: una serie de
métodos y conceptos generales de facil transmision, comprension
y aplicacion.

Paralelamente, el incremento en el nimero de variables
involucradas con estas disciplinas, la velocidad con que se
sucedieron diversos cambios como resultado de las
transformaciones tecnolégicas y la continua mutacién de
- paradigmas, también exigian procesos de reflexion y evaluacion
T S, : de este campo, con el objeto de avanzar en su definicion y
N N caracterizacion'. Entre las principales preocupaciones de los
estudios tedricos del diseno que se sucedieron a partir de entonces,
se manifesto la aspiracion por racionalizar sus procesos creativos
y sus posibilidades de lectura, con la intencion de integrar
conocimientos « objetivamente sustentados «, a pesar de la
dificultad que representa su analisis bajo métodos « cientificamente

« verificables, debido a la carga de subjetividad que poseen.

De este modo, la teoria comenzd siendo un instrumento que
permitia medir el grado de satisfaccion de las necesidades, asi como
definir las « maneras correctas e incorrectas « de disenar. Como
un estudio de las « intenciones « de los disenadores y como medio
de evaluacion de los resultados obtenidos en las respuestas a las «
aspiraciones « de los usuarios. Esto quiere decir que se ubicaba
como un nexo entre los ideales de los creadores y los consumidores.
Sin embargo, de manera paraddjica, esta bisqueda conceptual
que incremento su actividad, sobre todo en las décadas de los 70
y 80, en lugar de ayudar a la comprension y desarrollo de las
practicas del diseno, se ha vuelto tan compleja que ni siquiera es
aceptada o compartida por los propios profesionales y académicos




que la practican, estudian o ensenan. A pesar de los anos que han
transcurrido en debates acerca de queé es el diseno, no existe
consenso sobre su delimitacion epistemica.

Algo similar ha sucedido con el desarrollo de los estudios historicos

del diseno. Existen trabajos sumamente destacados acerca de la

evolucion cronologica de sus distintas actividades, no obstante, | e
muchos disenadores tienen la percepcion de que se trata de estudios X i
parciales por haber sido realizados por historiadores del arte y A
otros académicos. Opinan que la vision utilizada se centra
solamente en aspectos estético-estilisticos y que hace falta la lectura
integral de un mayor niumero de variables. Como expresa Fernando
Tudela2, « la historia con muy pocas excepciones, ha tendido a
concebirse como un supremo registro notarial donde lo que interesa
es determinar quién hizo qué cosa y cuando. Desde esa muy
limitada perspectiva, el divorcio entre la historia y la teoria es
inevitable y redunda en una notoria esterilidad tanto de una como
de la otra «.

Fig. 1. Diseno de edificios centralizados: Leonardo daVinci (1498).

En este complejo panorama surge el posgrado en Ciencias y Artes
x_para el Diseno como un espacio de intercambio de ideas, tendiente
% a la comprension de este territorio disciplinar a partir del analisis
. de sus diversas expresiones.

tEntre las dreas de concentracion que se plantearon desde un
principio, se propuso una que se centrara especificamente en
‘la investigacion de aspectos conceptuales, con el objeto de
# contribuir a la sistematizacion de este campo mediante la
evaluacion de su desarrollo en el tiempo.

Se partio de una premisa que ha estado presente por mas de medio
siglo en los estudios sobre diseno, que considera que la teoria y la
historia son inseparables®. Toda especulacion en torno al diseno
requiere, de manera indisoluble, del conocimiento de las

circunstancias sociales, politicas, econémicas y culturales en las
que se ha desarrollado. Se habla de teoria e historia entendidas
como una ecuacion cuyo equilibrio otorga estabilidad a la
estructura del conocimiento. La teoria o la historia inconexas de
la realidad pierden todo su sentido.

Ademds, se penso en la instrumentalidad de tales estudios, al
considerar que solo son aceptables si ayudan a edificar los apoyos
sobre los que se cimienten nuevas formas de satisfacer
requerimientos de diseno o nuevas maneras de comprender sus
procesos. De este modo, no se conforman con el estatico
conocimiento del pasado, sino que contribuyen en la generacion
de principios cientificos v propuestas de desarrollo tecnolégico
que nutran procesos de diseno tendientes a la solucion de




necesidades reales y prioritarias de nuestro pais.

Por esta razon, el nombre que se le dio a esta area de concentracion
es el de Teoria e historia criticas, nocion que expresa tanto su objeto
de estudio como sus mecanismos de aproximacion. Se sustenta en
la generacion de labores de evaluacion rigurosa de las teorias y
métodos de diseno implementados a lo largo del tiempo, como
base para la formulacion de nuevas experiencias formales y
conceptuales.

Evidentemente no tiene relacion con aquella « critica « cuyo
objetivo consiste solamente en identificar errores, ni mucho menos
esa otra que aplaude y justifica determinados productos y creadores.
* Se entiende a la critica como un instrumento de analisis y diagnosis
de la esencia historica de los procesos de diseno, con miras a la
construccion de su estructura interna.

El proceso critico busca ante todo explicar y prever escenarios,
diagnosticar y pronosticar la relacion entre las necesidades y
satisfactores, asi como entre ideas y respuestas materiales disenadas.
Estas explicaciones han de guiarse con rigurosa objetividad, con

el fin de evitar la ambigliedad conceptual que desgraciadamente
ha caracterizado las nociones tedricas de diseno. Pero esa
objetividad debe estar fundada en la maxima apertura y respeto a
todas las opciones, para alejarse de prejuicios y dogmatismos.

Se busca el estudio sistematico de la historia para conocer de
manera precisa la mayor cantidad de componentes del entorno
social, politico y econémico existente, con objeto de establecer
sus vinculos con el tipo de respuestas materiales y fundamentos
conceptuales que se generaron en diferentes periodos. Solo de este
modo se evitara caer en el error comin de medir estructuras de

otras épocas utilizando parametros anacronicos.

Fig. 2. Diseno de un telar; Leonardo da Vinci (15010,

La intencion es contribuir en la estructuracion de los elementos de
cohesion interna de la disciplina, del entramado logico que le
confiera sentido dentro de la diversidad de posturas existentes. Mas
que una brajula que se utiliza para orientarse con base en un punto
fijo, se pretende elaborar un mapa que permita ubicar los diferentes
caminos. Solo asi sera posible moverse dentro de un territorio tan
caotico como el que presenta actualmente el diseno, de manera
que se pueda caminar dentro de la contradiccion sin caer en
fatalismos apocalipticos que consideran que todo esta mal o, en el
polo opuesto, aceptan sin cuestionamiento que todo vale.

Se busca la forma de analizar los procesos de diseno para poder
comprender y hacer comprensible su 6gica interna, sus pautas de
origen, transformacion vy, sobre todo, su relacion ¢

en las que estdn insertos. No se trata del establecimiento de



principios absolutos e inamovibles, aplicables en cualquier
momento y lugar como se pretendio que fuera la teoria en épocas
pasadas, sino, mas bien, del tejido de relaciones flexibles, siempre
relativas a las cambiantes circunstancias que envuelven el quehacer
academico v practico del diseno. Conceptos planteados de manera
(que puedan evolucionar y proponer parametros congruentes con
los cambios temporales, pues la velocidad con la que éstos se
suceden, hace indispensable integrar definiciones dinamicas.

Para avanzar en esta linea, se requiere captar la realidad de los
diferentes momentos de la historia tal y como han sucedido, con
toda su riqueza y complejidad, por ello se busca evitar la
fragmentacion disciplinaria que caracteriza la practica profesional
actual. De ahi la insistencia en que tanto los procesos ensenanza-
aprendizaje como los de investigacion, se desarrollen de manera
trans e interdisciplinaria.

En este sentido es importante destacar la relacion del diseno con
otras disciplinas. Si bien es cierto que la busqueda de identidad
epistemologica debe realizarse desde el diseno, esto no significa -
como sostienen algunos disenadores- que seamos solo nosotros
quienes debamos llevarla a cabo. El diseno, al igual que el resto
de los campos del conocimiento, debe utilizar conceptos y métodos
de aproximacion elaborados en una red de ambitos cognitivos.

Cuando se realizan estudios cientificos se enfrenta constantemente
el dilema de lograr el equilibrio entre la vision amplia de los
problemas y la perspectiva de los detalles. La ciencia entendida
como la busqueda del conocimiento de los fendmenos para
predecir las caracteristicas del conjunto en funcion de sus partes,
asi como su estado futuro con base en su condicién actual, requiere
forzosamente del establecimiento intencional de puntos de vista
arbitrarios desde los cuales observar la realidad.

Los estudiosos de las ciencias llamadas « duras « o « exactas «

tienen problemas de investigacion notablemente definidos v
cuantificables, gracias a la seleccion deliberada de objetos de
estudio en los que la acotacion de interacciones entre fenomenos
ha hecho mas evidente la identificacion de causas y efectos. Esta
eleccion de problemas les ha permitido ia manipulacién
experimental de los fenomenos, el manejo de instrumentos de
medicion cada vez mas precisas, asi como el encadenamiento de
respuestas para ir explicando incognitas de mayor complejidad.

En el proceso de construccion de esta forma de conocimiento
Jormaimente se busca una explicacion de los tendmenos que
nermita nacerios ead
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apar o0 tenrias generales que ademas




posibiliten la prediccion de su comportamiento futuro, asi como
su manipulacion con fines especificos. Por este motivo
tradicionalmente se ha tendido a tratar de identificar aquellos casos
que se puedan considerar recurrentes o uniformes, ya que estas
caracteristicas facilitan, en cierto sentido, la suposicion de pautas
que sean estables dentro de limites precisos.

Esto conduce a la selectividad de la investigacion con miras hacia la
creacion de un orden conceptual a partir de las experiencias diversas
que componen la realidad, mediante una eliminacion de eventos
unicos que permita demostrar la existencia de caracteristicas
repetitivas e interrelacionadas. Los sistemas teoricos son estructuras
conformadas por una serie de conceptos vinculados entre si, donde
que cada uno adquiere sentido solo con respecto a los otros.

Esta estructuracion de conceptos generales interrelacionados y
basados en series coherentes de premisas que se encuentra tan
desarrollada en las ciencias naturales, ha ejercido una fuerte

influencia en otros tipos de estudios, cuyas proposiciones son mas
dificiles de medir y ponerse a prueba como resultado de su
multicausalidad y complejidad de relaciones.

Debido a esta tendencia, en muchos campos del conocimiento

humano -el diseno entre ellos-, infortunadamente se han 2§ &
desarrollado grandes esiuerzos para tratar de « aparentar « precision Pk V3 205 s
y exactitud. Esto ha provocado, por un lado, que se desvirtde la "
realidad para hacerla encajar en esquemas estables, o que se

atomice tanto el conocimiento, que resulte cada vez mas dificil su

vinculacion o generalizacion.

Sin embargo, también existen otros estudios en los que se ha

decidido trabajar con la realidad tal cual es, aceptando su
complejidad sin intentar convertir las imperfecciones en s
E:{a{;[]IU{'{E‘; . AR R it s B ottt
En esta tendencia dentro de las disciplinas que Abraham Moles?

llama « ciencias de lo impreciso «, no se persigue la exactitud

como un valor esencial. No se intenta que estas disciplinas «
evolucionen « hacia la precision, sino que se aceptan las
contradicciones y se aprende a trabajar con ellas en la basqueda

de explicaciones, aunque sean provisionales.
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Como el diseno es una actividad en la que se entrecruzan factores

sociales, politicos, técnicos, econdomicos y estéticos, las lecturas

parciales forjan visiones limitadas que, si bien pueden ser utiles

como esquemas didacticos, corren el riesgo de convertirse en P
planteamientos tedricos de aplicacion general. Es indispensable®
“ dotar al estudio del arte y del diseno contemporaneos, de una e T Mol
serie de elementos de reflexion que conduzcan a una renovacion
tedrica, conceptual y analitica de esas practicas profesionales.
Definir el sentido de esa renovacion, a través de los avances
tedricos, practicos y metodologicos, que han tenido otras
disciplinas, hasta hace poco concebidas fuera del dambito de
competencia del arte y del diseno. Buscamos comprender de
manera interdisciplinaria el desarrollo (del disefo) contemporaneo,
de acuerdo con las caracteristicas generales del pensamiento de
nuestro tiempo”

Para alcanzar la vision abarcante que se requiere, se impone el
intercambio de instrumentos y métodos que han demostrado su

efectividad en la construccion del conocimiento de las ciencias y
artes. La conceptualizacion del disefo debe surgir de la
convergencia de saberes procedentes de todos los ambitos pues,
como todo cuerpo cognoscitivo, no puede ni debe ser
unidimensional o fragmentario, menos ahora cuando las fronteras
epistemologicas se diluyen ante nuestros ojos.
Notas:
1. Rodriguez M., Luis, 1989, Para una teoria del disefio, México
D.F., UAM-Azcapotzalco / TILDE, p. 115.
2. Tudela, Fernando, 1985, Conocimiento y diseno, México D.F,
“7 g UAM-Xochimilco, p. 73.
o4 3. Montaner, Josep M., 1993, Después del movimiento moderno,
Barcelona, Gustavo Gili, p. 139,
4. Tafuri, Manfredo, 1977, Teorias e historia de la arquitectura,
Barcelona, Laia, p. 17,
5. Moles, Abraham, 1995, Las ciencias de lo Impreciso, México
D.F., Porrua-UAM-Azcapotzaico, p. 176.
6. Perez C. Francisco, 1998, Ciencias y Artes para el Diseno, México
D.F., UAM-Xochimilco, p. 8.5k
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