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ENTRO DE LA CONCEPCION de la
D nueva museologia y segln el Con-
sejo Internacional de Museos (IcOM),' en
la actualidad los museos son espacios en
donde se realizan diferentes acciones,
como exhibir, conservar, adquirir, educary
difundirel patrimonio tangible eintangible.
Dentro de estos espacios, las exposiciones
son consideradas como medios de comu-
nicacién, las cuales se valen de otros
medios (textos, audiovisuales, interac-
tivos, imagenes, etc.) para comunicar
sus mensajes.

Los modos en que son utilizados
estos medios constituyen los soportes
comunicativos de la exposicién en un espacio
y tiempo determinados (Miles, 1989).2
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Visitante atenta a las cédulas objetuales
Folografia: Zarid Alvarez

De entre todos estos medios, el texto
destaca como el tejido conector, toda
vez que es el transmisor de informacion;
pero, ademas, gracias a la tipografia, las
palabras adquieren presencia fisicay
pueden contribuiraexpresarlos conceptos
de la exposicién o inclusive coadyuvara la
interpretacion de los objetos. Es por ello
que los disenadores graficos debemos
analizarlos objetos, el espacio, elambientey
los elementos especiales de la exposicién,
ya que los visitantes acuden a ella sin saber
del todo qué esperar, y tienen que asimilar
los signos y simbolos que el personal del
museo les ofrece a través de los multiples
medios comunicacionales.



El diseno grafico y los apoyos
museograficos

El disenador grafico es un profesional que
interviene en la propuesta expositiva de
un museo de muy diferentes maneras,
tanto dentro de las salas de exhibicion
como alrededor de la exposiciény el mu-
seo. Su tarea mas importante dentro del
museo es comunicar de forma explicita,
es decir, crear disenos que transmitan
mensajes claros y comprensibles para
el visitante. Si las exposiciones son di-
senadas para las personas, el disefiador
debe conocer las necesidades fisicas,
emocionales e intelectuales de publicos
muy distintos, y debe conocer acerca de
los diversos mecanismos de aprendizaje
para facilitar la comunicacién del mensa-
je museal. La labor del disefio grafico se
basa enlacombinacién de tipos de letras
e imagenes para transmitir un mensaje,
pero puede contribuir de manera impor-
tante en el desarrollo de la exposicion,
ya que sienta las bases del medio co-
municativo entre los disefiadores de las
exposicionesy el publico. Locker (2011)
comenta al respecto que los proyectos de
mayor éxito son fruto de la colaboracion
entre los disenadores de exposicionesy
redactores para crear un lenguaje de di-
seno coherente que aglutine el discurso

enunanarracionlégica, congruentey con
un ritmo claro.

El trabajo que el disefador grafico
desarrolla para una exposiciéon es muy
amplio, toda vez que propone diferen-
tes recursos de comunicacion grafica a
través de los apoyos museograficos, es
decir, los elementos graficos y técnicos
requeridos para una mayor interrelacion
entre el objeto expuestoy el espectador,
ayudandolo, guiandolo y facilitandole la
comprension del mensaje en el proce-
so de comunicacion dentro del espacio
museistico.

Deentre los diferentes tipos de apoyos,
aqui nos concentraremos en los cedula-
rios, o sea los textos que generalmente
se encuentran a alrededor de un objeto
exhibidoy cuyafuncién es transmitir infor-
macién sobre ese objeto. No obstante, debe
recordarse que estos datos deben plasmar-
se lo mismo para su adecuada contem-
placién, que en apoyo al objeto de que se
trate. Lainformacién delas cédulasvariaen
contenido, extensiényforma, porlo quede
acuerdo conello suelen clasificarse como: de
objeto, contextuales, introductorias, refe-
renciales o comentadas, tematicas, pluri-
linglies o para débiles visuales e invidentes.

EUGENIO LANDESIO

(Italia, 1810 - Francia, 1879)

Antesacristia del convento de San Francisco, 1855
Ante-Sacristy at San Francisco Convent, 1855

Oleo sobre tela / Oil on canvas
Museo Nacional de Arte, INBA

TERR TORIO 100AL ¢ PIORPRST ival DI ema (roda

Cédula objetual
Fotografia: Zarid Alvarez
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Sala "José Maria Velasco" en el
MUNAL

La sala

A partir del ano 2014, el Museo Nacional

de Arte (MUNAL) se propuso hacer una re-
lectura del recorrido que corresponde a su

coleccién permanente; una revision curato-
rial, espacial y una renovacién museografica

que no se hacia desde que concluyera el de-

. . In keeping with its commitment to study the teasures of its heritag
nominado Pr.oyecto MUNAL 2000. A partir Museo Nacional de Arte presents Territorio ideal.José Maria Velasco, P
dela conclusion de que José Maria Velasco tivas de una época (ldeal Terrivory. José Maria Velasco, Perspect

. . . Era) as part of a curatorial survey of the collections that make up its perma-
es un artista fundamental en la historia de nent exhibition. The works on show, executed by various local and forcign

) artists, span from the 18305 to the 1920s.
nuestro pais, y de que sus obras perduran en

elimaginario colectivo, se propuso iniciar
con la renovacion del género de paisaje,

Beginning with the artistic outpur of José Maria Velasco (1840-1912), a

ions of this genre, producing views of our national terri

el cual va de 1840 a1920. Asi ha quedado in such ¢ rmats as painting, drawing, graphic works, and photogr
conformada la exposicion Territorio ideal. e
José Maria Velasco, perspectivas de una X "“"f"
Pe of tray
época, lacual cuenta con1o3 obras expuestas, following the

realizadas por diversos artistas locales y
extranjeros.3 El objetivo de la muestra es
explorar las diversas modalidades y disci-
plinas que convergieron en aquel periodo,
y que generaron una serie de estrategias
figurativas y simbélicas para la reproduc- e
cion pictorica del vasto territorio nacional. ehers e T v R
Debido a la importancia de la exposicion,

se decidi6 albergarla en el espacio que
ocupaban las colecciones especiales o las
temporales en el primer piso, en el cora-
zon mismo del recinto,* espacio que esta Cédula introductoria
dividido en cinco areas tematicas. Fotografia: Zarid Alvarez

todrigu

* A partir de la produccién artistica de José Ma.
Velasco como referente nacional del paisajismo
moderno, tienen presencia una serie de artistas

como Eugenio Landesio, Casimiro Castroy Luis Coto, Debido a 1a importanCia de la

quienes presentan una gama de perspectivas del

territorio nacional a través de la pintura, el dibujo, exposicién, se deCldlé albergarla

la graficay lafotografia.

#Serenovaron masde 500 metros cuadros desala, en en el GSpaCIO que OCupaban 1aS
la que seincluyen nuevailuminacién con mamparas

deled, ademasde quelas paredesy muros de dicha COlGCCiOHGS GSDGCiaICS

sala, fueronretocadasy se eliminaron algunas puer-
tas corredizas, para un mayor disfrute de la obra.
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El disefio
De acuerdo con Victor Rodriguez Rangel,
curador de la exposicién, y David Reyes,
disenador grafico, los criterios para el
desarrollo del disefio grafico en sala se
basan en el guién museografico. El mused-
grafoy el director del museo determinan
la gama cromatica para las diferentes areasy
a partirde esto los disefiadores graficos plan-
tean el uso del color para las cédulas. Para
el caso de José Maria Velasco se pensé en
un color amarillo palido, el cual tiene la
cualidad de armonizar con los colores de
la museografia, principalmente sobre el
color usado en los muros, el cual incluye
azules, amarillos y verdes. Sobre los ele-
mentos formales de disefo grafico para
las cédulas, los contenidos los realiza el
curador; los disenadores solo proponen la
cantidad de texto que debe manejarse
en cada uno delos tipos de cedulario. Por
ejemplo, para la cédula introductoria se
maneja un rango de 160 a 200 palabras.>
En la sala se encuentran cuatro tipos de
cédulas: introductoria, tematica, comen-
taday objetual. En el Cuadro1se observan
las caracteristicas de disefo editorial de
cada unadeellas.

El interlineado se maneja en un cuerpo
y medio del tamano de la fuente, y la
fuente elegida ha sido Sabon, en sus
variables regular, italic, bold, y bold italic.
En exposiciones recientes han decidido
usar la fuente Neutra Text, que presenta
una variedad mas amplia de estilos. La
variedad de estilos esimportante puesto
quelainformacion de las cédulas debe ser
jerarquizada, ademas de poder incluir el
contenido en otro idioma en la misma
cédula. El color que se usé en el cedulario,

Cuadro 1: Caracteristicas del diserio de cédulas

Introductoria 1,60 X1.20 -

160-200

50 a 6o pts.

Comentada 8x21cm

18 pts.

“Anteriormente 1.20 x 8ocm

“Varia el tamafio a lo largo segln la extension del contenido

JOSE MARfA VELASCO

(Estado de México, 1840 - Ciudad de México, 1912)

Lomas del Olivar del Conde, 1863
The Olivar del Conde Hills, 1863

Oleo sobre papel / Oil on paper
Museo Macional de Arte, INBA

JOSE MARIA VELASCO
(Estado de México, 1840 - Ciudad de México, 1912)
Vista de la Magdalena, 1863
View of Magdalena, 1863

L‘Tleusnbr: papel pegado en tela / Oil on paper affixed to canvas
Museo Nacional de Arte, INBA

Ejemplos de cédulas colocadas a 150 cm del suelo

Fotografia: Paloma Alvarado
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como ya se ha mencionado, es amarillo
palido con la tipografia de color negro, lo
cual provoca un buen contraste, al mismo
tiempo que armoniza con los colores delos
muros. En todas las cédulas, en la parte
inferior, aparece un cintillo tipografico en
color amarillo con la leyenda: “Territorio
ideal. Perspectiva de una época”, esto en
caja alta; solo en la cédula introductoria
se utiliza un color azul gris y la tipografia
es de colorblanco. El disefo editorial pro-
puesto en estas cédulas se pensé para que
sulectura pueda realizarse a una distancia
promedio, a partirde3ocmy su ubicacion
en cuanto a altura es de 140 cm, medida
adoptada tomando en cuenta el promedio
ergondmico que presentan las personas
en la ciudad de México. Actualmente se
colocan a 1.50 m, ya que se ha obser-
vando que al subirlas 10 centimetros se
beneficia a las personas con mas altura,
las cuales tenian que inclinarse un poco
para leer, en tanto que con esta modifi-
cacion no se afecta la lectura por parte
de las demas personas. En cuanto a la
posicion delas cédulas conrespecto alas
obras, esta varia seglin el espacio con que
sedispone o de acuerdo con la propuesta

museografica. Por lo que toca al sistema
deimpresion del cedulario, anteriormente
las cédulas se imprimian en vinil recorta-
ble, lo que presentaba varias ventajas
al momento de tener que hacer alguna
correccion ortotipografica; sin embargo,
ello representaba costos altos en la pro-
ducciény sumanejo era mas complejo. De
estamanera, a partirde la nueva adminis-
tracion se imprimen en vinil sin recorte
y se colocan en soportes rigidos de pvc,
cuyos calibres son de 3a 5 mm. Luego de
un gradual manejo y conocimiento, este
material ahora da la oportunidad de aco-
modar los espacios de las impresiones del
cedulario con mayor rendimiento sobre los
soportes en lalamina completay esto ha
permitido tener menos desperdicio de
material. Finalmente, mencionaremos
que las cédulas en inglés se incluyen en
forma de hoja de sala. Se encuentran
en un contenedor; se pueden sujetar e ir
leyendo alo largo del area tematica para
después regresarlas a su contenedor.
Estas cédulas estan impresas digital-
mente y han sido enmicadas para que
puedan manipularse libremente y se
asegure su durabilidad.

THE REPRESENTATION
OF NATURE

IN THE FACE

OF NATURE ITSELF

iﬂ—hmdhw“imﬂ' -m TR

seveals the process of academac
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Cédula en inglés
Fotografia: Zarid Alvarez



Conclusiones

Este pequeno ejercicio de observacion in
situ es una primera aproximaciéon hacia un
estudio complejo en cuanto a la fenome-
nologia comunicativa que se da entre el
museo y el plblico a través del cedulario.
Mi intencién es ir publicando los avances
de los resultados con el objetivo de con-
tribuir a ampliar el campo de estudio del
disefo grafico. Asi, el describir el disefio
grafico desarrollado en el cedulario para
la sala"josé Maria Velasco" nos hadado la
oportunidad de hacer un ejercicio reflexi-
vo sobre el quehacer del disefador de la
comunicacién grafica en espacios poco
estudiados por la academia del disefo, y
nos permite igualmente contemplar otras
opciones para el desarrollo de nuestro tra-
bajo enlugaresy circunstancias que salen
de los parametros habituales.

Dentro del complejo espacio museal en
donde se llevan a cabo multiples maneras
de comunicacién einterpretacion, usando
muy variados recursos comunicativos y
en donde interacttan diferentes publicos,
el quehacer del disefnador encuentra un

Visitantes en la sala "José Maria Velasco”
Fotografia: Zarid Alvarez

campo fértil y lleno de amplias posibilida-
desdedesarrollo. Dentro de este contexto,
en el proceso comunicativo el disefador
debe contemplarla posibilidad de utilizar
informacién breve, clara, visible, oportu-
nay ademas motivadora; debe trabajar
con disenos interpretativos cada vez
mejores, amigables ante los lectores y
que le permita vivir experiencias, pero
principalmente que le den al visitante
la oportunidad de construir sus propias
interpretacionesy conclusiones.

El diseno de las cédulas resulta ser
uno de los trabajos mas complejos para
el disefador grafico, ya que, partiendo del
contenido que provee el curador, el disena-
dordebeincluir el contexto en el mensaje,
el rol del visitante y la accién requerida.
Cada cédula tiene sus particularidades
en donde la seleccién de la tipografia, el
color, laimagen, el tamano, el contenido
ylajerarquia deben conjugarse para crear
unacomposicion armoénica que le permita
ser legible y principalmente comprensi-
ble para su lector.
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Cedulario de la exposicion Territorio Ideal
Fotografia: Paloma Alvarado

Asi pues, el cedulario resulta ser uno
de los recursos graficos y comunicativos
mas importantes y complejos en las
exposiciones y la tipografia continta
funcionando como instructora o media-
doray puede ser la responsable de que
una exposicion resulte mas equitativa y
accesible para todo el publico.

La tipografia es una herramienta capaz
no solo de comunicar al visitante, sino de
provocarle a ampliar sus conocimientos
sobre el tema expuesto. ,:y

v
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