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EL PODER
DE LA MUSICA
EN EL DISENO

Michelle Gonzalez Martinez
Diseno de la Comunicacion Grafica

LA MUSICA ES SINONIMO DE UNIDAD, NOS une
en nuestros ambientes de trabajo o en la escuela,
mucho mas en un concierto; y nos une también en
elinmenso universo en el que habitamos.

La musica nos brinda energia para situarnos
atentos o mas sensibles a diversas realidades, e
incluso nos permite “desconectarnos” delarealidad...
Aungue quiza sea esa su propiedad de apartarnos
transitoriamente, lo que porigual permite emplearla
como herramienta para percibir, mas tarde, aun mas
profundamentey con mayor sensibilidad, la realidad.

Porencimadetodo lo anterior, quiero pensarque
la musica tiene unimpacto importante en el modo
en que disefamos, no solo en funcion de sugerirnos
contenidos, sino en cuanto a contagiarnos de un
cierto ritmo. De esta manera, estar conscientes
del sentido de la métrica de los sonidos durante
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el proceso de nuestro trabajo, puede incidir (es de
pensarse que lamayor parte delasveces de manera
positiva) en nuestra tarea disefistica. Con la musica
sonando, el disefio comienza a ser, a existir, ya que
como diria el gran pintor Wassily Kandinsky (a su vez
siguiendo a Wolfang Goethe): "el hombre contiene
la musica en si mismo”.

Y existen igualmente muchos ejemplos de per-
sonajes que a través del tiempo

me permite materializar respuestas emocionales en
distintos planos, tanto el fisico, como el emocional
o el mental”. Para Oliver, la conexién con la musica
esvisceral eintima: “la misica me toma, cambia mi
humory mellevaadonde sea”sLas texturas liquidas,
las imagenes enigmaticas, la articulacion entre
tipografiay espacios, y las asociaciones que poseen
sus piezas graficas describen muy bien el campo que

abarcan sus sentidos, ligando de

han logrado fusionar estos dos “ maneraarmaénica lavista, el tacto

rubros, obteniendo resultados A y, por supuesto, el oido.

grandiosos. Entre los mas recien- Con l'a musica Asitambién, el acto de disenaren

tes recordemos a los siguientes: el suizo Niklaus Troxler, se sustenta
g sonando,

Enprimertérmino, el genio Alex
Steinweiss, a quien se lereconoce
como el"“inventorde las portadas
delos discosenlaépoca moderna.”
EldiseAd atin usando herramientas
comoreglas, acuarelas, aeroégrafo,
tintay papel, pero reconoce como sustancial para su
trabajo piezas musicales como La Boheme de Puccini,
los Preludios de Claude Debussy y la Sinfonia Niimero 2
de Brahms. Asi, gran parte de las metaforas visuales
y otro tipo de asociaciones de Steinweiss nacieron
de tales sonoridades. El autor asimismo relata que
piezas como la Petrouchka de Stravinsky o Don Gio-
vanni de Mozart lo guiaban incluso en sus pinturas
de tiempo libre.

Mas tarde, tenemos a George Maciunas, quien
estudi6 arquitectura, disefio Grafico, y teoria musical,
y cred el colectivo Fluxus a partir de sus anhelos con-
cretistas, esparciendo la semilla del flux-art (disefio,
musica y vanguardia), en Estados Unidos, Europay
Japén. Notables, pues, resultan sus experimentos
perfomaticos que intentan romper con casi todo lo
convencional hasta entonces visto (y escuchado). 2

Por su parte, el disenador Vaughan Oliver (una
leyenda de la creacion grafica britanicadelos 8oy 9o,
eindisociable dela creacién de laimagen del grupo
Pixiesy muchos otros del sello 4AD) declara: “la musica

'Vasilli Kandinsky, "El lenguaje de las formas y los colores” en De
lo espiritual en el arte, Barcelona, Paid6s, 1996.

2 Al respecto, varios videos de Maciunas pueden consultarse en
www.youtube.com

el diseno
comienza a ser,
a existir

en el patrén, las estructurasy con-
trastes del jazz, la misica que siem-
presuenaensuestudioy que desde
jovenloinvolucré para disenar sus
célebres carteles monumentales
sobre el género.

De esta manera, podemos constatar que la musi-
caactda como liberadora de ideas, desata e inicia el
proceso creativo, lo influye, y siempre lo acompana
de muy diversas maneras, dando lugar al surgimien-
to de nuevas percepciones. Esto puede parecer una
conclusién fuerte o demasiado generalizada; sin em-
bargo, esimportanteinsistiren que, paracrearcon
mayor asertividad, es necesario salir de los limites
visuales y factores notorios que fundamentan y
construyen el disefo, sin temor a ahondar en otros
ambitos, tales como las reaccionesy las sensaciones,
ya que esto nos ayudara a llegar a conclusiones dife-
rentes, y a distinguir elementos particulares, lo cual,
sin tales herramientas, no seria posible.

El disefio y la musica son asimismo una pareja
perfecta, dado que para llevarse a cabo, ambas
actividades implican inspiracién, creatividad, pa-
sion, sensibilidad, ritmo, investigacién y gusto por
la disciplina. Las dos son un proceso creativo que,
como tal, implican fases como la accién de pro-
poner, borrar y volver a empezar para consumar un

3Rick Poynor, OliverVaughan: Visceral Pleasures, Londres, Booth
Clibborn, 2000



George Maciunas. Flux-kit.
http://bit.ly/1ktziND

Wassily Kandinsky, 1925. Amarillo-Rojo-Azul.
http://bit.ly1INCEQu

Niklaus Troxler, 1998. Jazz Strings
http://bit.lyinGVswh

Primera cubierta ilustrada por Alex Stenweinss, 1939. Columbia Records.

http://bit.lyIUAWP4x



ESPACIO DISENO 227

12

44

iAtrevamonos, pues,
a ponerle musica a
nuestros disenos!

proyecto satisfactorio. Y ambas, ademas, aspiran a
poseer la armonia que les permita reflejar unidad,
orden o simetria en ciertos aspectos, pues, a través
deello, el disefo puede expresar fuerza graficay dina-
mismo, reqularidad y simplicidad; en tanto que la
musica deviene formacién y construccién de notas
que conforman un sonido expresivo o bien desen-
cadenan una melodia.
Laescueladeculturavisual del disefadores (o debe-
ria ser) activa y constante. Los disefadores conti-
nuamente nos vemos envueltos en colores, texturas,
técnicas, modas, estilos, conceptos e ideas; pero no
podemos limitarnos a lo que vemos; visualmen-
te nuestro universo es austero, comparado con
las innumerables emociones y sensaciones que nos
rodean en todo momento. Hay que aprender a ver
loinvisibley hacerlo notorio, cuando sea necesario
y oportuno. Conviene entonces aceptar la premisa

Wassily Kandinsky, 1923. Composicién VII.
Imagen vectorizada por Diana Monserrat Pérez Islas

de que nuestra musica es el Diseno. Trabajamos
en armonia para lograr que nuestros proyectos
contengan el contraste que necesitan; damos com-
pasalostiemposy a partir de ello anadimos ese
toque de creatividad que nos hace sobresalir como
disenadores.

jAtrevamonos, pues, a ponerle mdsica a nuestros
disenos! Sibien-masalla detodo ello-loimportante
es encontrar un punto de vista mas amplio y cohe-
rente, que haga que nuestros disenos y proyectos
comuniquen mensajes e ideas concretas llenas de
identidad propia, sea con ayuda We la musica, de olo-
res, texturas o sensaciones. Gracias a esto, defini-
tivamente, tendremos la oportunidad de hacer que
cualquier material grafico transmita el mensaje con
mavyor eficacia y funcionalidad.
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