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LA REPRODUCCION EN LAS ARTES GRAFICAS en |a actualidad engloba una serie
de tareas especializadas. Dentro del flujo de trabajo en la produccién grafica,
el tema del color es punto clave. En este sentido, el disefador debe ejercer
control sobre el uso que hace del color en sus disefios y en la produccién de
las imagenes, toda vez que al ser ingresadas a la computadora pueden ser
editadas con recortes, retoque y correccion de color, convertidas a CMYKy
perfiladas, es decir, adaptadas al proceso de impresién especifico (salida), en-
tre otras acciones que se llevan a cabo en la preprensa. En estas condiciones,
se puede afirmar que este control no resulta siempre una tarea facil.

Hablando especificamente de un proceso de reproduccién en el que in-
terviene la preprensa digital, si el flujo de nuestro trabajo de produccién
estuviera limitado a trabajar con un escaner de alta calidad y una salida
de impresién conocida, entonces el nimero de variables en ese flujo seria
limitadoy seriamasfacil sincronizarlotodointernamente; peroestenoes
el caso para la mayoria de los disenadores. En lugar de manejar el color en-
tre unos cuantos dispositivos, hoy dia nos encontramos cantidades de ima
genes provenientes de multiples dispositivos digitales. Ademas hay que
tomar en cuenta la gran variedad de monitores con tecnologias tan dife-
rentes, y todos los usuarios que nos suministran archivos de procedencia
desconocida. A pesar de esto, en nuestras manos se encuentra la respon-
sabilidad de cumplir con las expectativas de nuestros clientes; de producir
archivos digitales con los mismos parametros de color para salidas a nega-
tivos, CTP, impresoras, plotters, pruebas de color, impresion offset tradicio-
nal, impresion digital, entre otros.

El tema del color en preprensa puede resultar verdaderamente amplio,
porque al mismo tiempo se involucra el manejo del color durante la fase



Este esquema muestra las tomas de
decisiones y acciones en donde

interviene el tema del COLOR en preprensa,
pero también deja ver que estas acciones
estdn en constante interaccién a lo largo del
proceso de produccidn en las artes grdficas.
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Cuadro1.

creativa, en vistas de un resultado 6ptimo para la
impresion final, lo que implica tareas que no se
pueden trabajar de manera aislada. Con este panora-
ma tematico tan extenso, se presenta de manera sin-
tetizada a través de un diagrama (cuadro 1) la mayoria
de las categorias involucradas en el tema del color en
la preprensa, con el objetivo de mostrar su comple-
jidad, asi como para que el disefiador tome concien-
cia de que el color, y su reproduccién, es uno de
los elementos de composicion mas complejos en el
proceso creativo; de alli la importancia de tomarlo
en cuenta desde la conceptualizacion de nuestros di-

Senos.

En el diagrama se observa la presencia del color
alolargo del proceso de disefio hasta su impresion,
el orden en el que aparecen aqui es aleatorio.

nadas, asi como sus angulos, para poder seleccio-

Al empezar a disefar, los colores se eligen segln
la funcionalidad del disefio, su estéticay el usuario,
entre otros factores; es aqui en donde el disena-
dor aplica sus conocimientos sobre las caracteris-
ticas, mezclas, y psicologia del color, pero cuando
comienza a trabajar frente a la computadora el con-
cepto color se torna mas complejo. Para empezar
hay que trabajar con un monitor calibrado segln
el tipo de disefo que tengamos que hacery en con-
diciones espaciales especificas. Hay que decidir el
modo de color para trabajar las imagenes y los sis-
temas de color que se usaran para tintas determi-

narlas desde que se estan generando los primeros
pasos del diseno.
Esto implica tomar en cuenta tanto la profundi-
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dad de colory la resolucién de las imagenes, o bien,
escanearimagenesy sabercon qué caracteristicas
hacerlo, asi como decidir qué formatos de archi-
VO son convenientes para guardar las imagenes
segln sus caracteristicas y como seran impresas.

Paralelamente a esto, debemos emplear un
sistema de manejo de color (cms) que nos permi-
ta calibrar los dispositivos con los que trabajare-
mos para mantener la coherencia del color entre
los perfiles de entrada, de trabajo y de salida y con
ello asegura, la reproduccion adecuada del color
desde la preprensa. El sistema hace que los colo-
res se vean correctamente en pantalla y asegura
que las salidas y las pruebas de preimpresiéon sean
similares al producto impreso final. Hay que recor-
dar quelos colores siempre se ven afectados por los
dispositivos de trabajo: observacion en pantalla, es-
caneado o impresion.

Por otro lado, se necesita saber cuando es ne-
cesario editar las imagenes digitales para hacer
correcciones tonales y de balance, control de neu-
tros, afinaciéon de medios tonos y saturacion, entre
otros ajustes que puedan necesitar ciertas image-
nes. La ediciéon de las imagenes en mapa de bits
siempre se debe hacer con reserva, considerando
que en ocasiones la mala aplicacién de los ajustes o
su exceso conduce a empeorarlas; en esta etapa se
manipulan los colores que tienen que ver directa-
mente con las imagenes, independientemente del
dispositivo digital del que provengan. Al final de la
jornada hay que preparar los archivos necesarios
para impresion, si se entregaran en los progra-
mas nativos o en pPDF, lo cual implica revisar una se-
rie de elementos que aseguren la calidad que espe-
ramos de nuestro trabajo, ya sea que imprimamos
en cuatricromia o en alta definicién, no olvidando
las pruebas de color tan necesarias para confirmar
los colores finales ante el cliente y asegurar su co-
rrecta reproduccién con el impresor. Hasta aqui se
muestran, de manera muy simplificada, algunas
de las tareas que tienen que ver con el color en el
proceso grafico, pero es necesario revisar cada una

de éstas de manera profunda para comprender su
complejidad, y asi poder tomar decisiones para
trabajar acertadamente con los recursos que con-
tamos.

Conclusion

El color es uno de los temas mas subjetivos que se
puedan tratar, en cuanto a su percepcion e inter-
pretacion. Esta complejidad es mayor cuando ha-
blamos sobre su naturaleza fisicay la naturaleza de
los medios de reproduccién. Los problemas surgen
desde las nomenclaturas y sus componentes fisicos,
ademas con la forma en que los métodos, tanto
analogos como digitales, lo producen.

Esta complejidad hizo que se buscara la forma
de sistematizar el color. Este hecho es de gran im-
portancia para nosotros como disefiadores graficos,
puesto que el trabajar con multiples medios hace
que nuestra tarea se complique cuando se involu-
cra el uso del color en nuestros disefios. Quienes
hemos trabajado, de alguna o de otra manera en
las artes graficas, encontramos que uno de los pro-
blemas mas frecuentes que se presenta en el area
de las impresiones tiene que ver con el manejo del
color. Afortunadamente, el mismo avance tecno-
l6gico va creando herramientas que nos auxilian
para llevar a buen término nuestros trabajos. De-
pende de nosotros usarlas adecuadamente y que
constantemente nos actualicemos en el amplio
abanico de posibilidades que nos ofrecen las distin-
tas tecnologias.°
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