orria el ano

1625, plena épo-
ca Colonial, cuando
Mariana Nifno de Agui-
lar y Melchor de Cué-
llar fundaron un novi-
ciado de Jesuitas en un
predio céntrico de la

Ciudad de México. An-
drés de Carbajal y Ta-
pia continué la obra en
1672. En 1783 por Cé-
dula Real expedida por

Por Arturo Pacheco Manzano
Alumno de Xl trimestre de

Arquitectura

Carlos IIl de Espana, el El Globo (Detalle), Ramén Cano Manilla, 1939

inmueble comenzé a

funcionar como el Hospital General de San Andrés,
conservando sus funciones hasta principios del Siglo
xX, cuando se inicié su demolicién.

A principios del siglo xx, el presidente Porfirio Diaz
realizé un concurso para la construccion del Palacio de
Comunicaciones y Obras Publicas, justo enfrente del
Palacio de Mineria en la actual Plaza Tolsd. En su afin
por imitar la modernidad europea en nuestra nacién
en los albores del siglo pasado, seleccioné el diseno del
arquitecto italiano Silvio Contri.

Los trabajos de construccion se iniciaron en 1904,
y poco a poco se pudieron descubrir las formas que




combinaban el estilo renacentista florentino con el
clasicismo francés en la fachada del edificio, moder-
no y elegante, que se convertiria en un notable ejem-
plo de la arquitectura de aquella época.

La estructura del Palacio de Comunicaciones, que
se supone debia ser tan moderna como la Torre Eiffel,
fue construida totalmente de acero por la empresa
neoyorquina Millinken Bros, asi se integraron tres
cuerpos y cuatro fachadas recubiertas con cantera
gris de San Martin Xaltocan (Tlaxcala). Para trans-
portar esta piedra tan pesada, los ingenieros tuvieron
que tender vias especiales para que un tren pudiera
descargarla en la puerta trasera del edificio, ubicada
en la Calle de Donceles. La construccién ya contaba
con luz eléctrica, elevadores y un montacargas.

La decoracion estuvo a cargo de Mariano Coppedé
y algunas piezas fueron traidas desde Florencia, Italia.
En este edificio destacan las puertas de acceso y una
doble escalera con lamparas y herreria ricamente de-
corada al gusto neocldsico con figuras de quimeras, asi
como los trabajos en madera en puertas y techo, el de
yeso, marmol y cantera en el decorado, también
sobresalen las pinturas alegoricas de los vidrios, asi
como el mobiliario del salon principal.

El Palacio de Comunicaciones tiene su nombre
esculpido en altorrelieve al frente y en lo alto de la
fachada, ademads de otras figuras, por ejemplo, unos
leones y el Escudo Nacional.

Este edificio es representativo de la época, no sélo
por su estilo arquitectonico sino porque reflejaba la
politica social del México porfirista, por ello es posi-
ble observar, también en la fachada, la diferencia de
alturas en cada uno de sus niveles, ya que la altura
representaba la importancia del cargo de los funcio-
narios que trabajaban en cada uno de ellos.

El techo de la planta baja es sumamente alto debi-
do a que por ahi entraban los carruajes que se esta-
cionaban en el patio central. En el primer piso el
techo es bajo, pues se considerd un espacio para ofi-
cinas y, por lo tanto, el personal que ahi laboraba no
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MUNAL

tenia ninguin rango. El del tercer piso vuelve a ser
alto, porque ahi estarian las oficinas de los directivos,
asi como el espacio donde se recibirfa a los visitantes
extranjeros.

Al terminarse estos trabajos con todos estos para-
metros requeridos, el edificio fue adjudicado por de-
creto presidencial e inaugurado en 1911 por Fran-
cisco 1. Madero.

Luego esta notable construccion fue testigo de la
historia y por més de medio siglo no se vieron altera-
das significativamente sus cualidades y funciones (sin
considerar que alguna vez fue sede del Archivo Ge-
neral de la Nacién y también Museo del Telégrafo).

Hasta que en 1982, por decreto presidencial, se
fundo en este edificio de estilo ecléctico el novisimo
Museo Nacional de Arte (MUNAL), como respuesta a
una necesidad cultural manifestada por la critica
especializada, los estudiosos y el publico en general,
con el proposito de congregar en un solo museo una
panordmica del arte mexicano a la manera de las
grandes galerias nacionales.

Desde sus inicios, el museo compartié espacios
con la Secretaria de Comunicaciones y Transportes,
pues 40 por ciento del edificio estuvo ocupado por
Telégrafos Nacionales. Alguna vez fue Archivo
General de la Nacion. También hubo ahi un local de
Alcohdlicos Anénimos, una peluqueria y un restau-
rante que daba servicio a todos los burécratas de la
zona, e incluso en la azotea habia una guarderia del
Seguro Social para 900 nifios.

Con estas limitaciones y las penurias que siempre
han existido en el @mbito cultural de nuestro pais, el
museo se abocd a consolidar una aproximacion gené-
rica y cronologica, a partir de la época prehispdnica
(Cihuatetéotl, una escultura azteca del siglo xvi) v
hasta mediados del siglo xx (Terror Césmico, del
maestro Rufino Tamayo, 1954), con énfasis en el
periodo comprendido a partir de la fundacion de la
Academia de San Carlos v hasta la culminacion de
la llamada Escuela Mexicana de Pintura.



Su acervo se ha formado poco a poco con piezas de
autores mexicanos procedentes de los museos del
Palacio de Bellas Artes, de San Carlos, de Arte
Moderno, de Arte Carrillo Gil, la Pinacoteca Virreinal,
asi como de la Direccién de Promocion Nacional, la
Oficina de Registro de Obra, la Casa Leona Vicario, la
Escuela de Disefio y Artesanias y hasta del Instituto de
Proteccion al Ahorro Bancario (IPAB).

Este material fue clasificado de acuerdo con las
diferentes tendencias o escuelas, como la academia, la
costumbrista, la de los viajeros, la modernista, la sim-
bolista o la muralista. Se propuso entonces un discur-
so apegado al desarrollo historico del arte mexicano
que solo fue relativamente modificado en 1986 y 1989.

Nuevamente, en 1997 los reajustes del sistema sacu-
den la sede de exposicion y resguardo de algunas obras
de los mas sobresalientes creadores de la pldstica mexi-
cana, tales como Miguel Cabrera, José Clemente
Orozco, Tina Modotti, Frida Kahlo, David Alfaro
Siqueiros, Manuel Tolsd, José Maria Velasco, Gerardo
Murillo (Dr. Atl), Saturnino Herrdin, Diego Rivera,
Maria Izquierdo y Rufino Tamayo, entre otros.

En abril de 1998 en el Museo Nacional de Arte,

ante la inminente sesion deé los espacios ocupados

El Globo, Ramon Cano Manilla, 1939

por Telégrafos Nacionales y la SCT, se inici6 el desa-
rrollo de un proyecto que considerd la distribucion
de los espacios acordes a una museologia de van-
guardia, asi como la modernizacién de las instala-
ciones en aras de la preservacion y exhibicion del
acervo del museo, el cual crecié con las donaciones y
comodatos que provienen de varias grandes colec-
ciones (Galeria de Arte Whitechapel, de Londres;
Jos¢ Chdvez Morado, Maria Asinsolo, Blanca
Vermeersch de Maples Arce y Ricardo Pérez
Escamilla) y que asciende a cuatro mil 974 obras.

Durante 1999-2000 tuvieron lugar intensas sesio-
nes de trabajo en donde curadores, museégrafos vy
arquitectos definieron los nuevos criterios concep-
tuales y formales que sustentarian las modificaciones
en los guiones museolégicos y museograficos, asi
como en la reestructuracion del edificio.

En la remodelacion del museo no sélo participo
CONACULTA, sino también el INBA, el Patronato del
Museo Nacional de Arte, ademds de personajes e
instituciones de la iniciativa privada.

Los fondos recaudados fueron de aproximada-
mente 93 millones de pesos para llevar a cabo el
ambicioso Proyecto MUNAL 2000 y crear un museo
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para el publico, no para los especialistas, apostando
por un recorrido dgil y sintético, con lenguaje didac-
tico y ameno, que pudiera proporcionar una vision
global del arte mexicano.

MUNAL 2000 abarco cuatro aspectos fundamenta-
les que son: el arquitecténico, técnico-museolégico,
curatorial-museografico, de imagen intramuros y de
interpretacion social. La posibilidad de contar con
40 por ciento mas de espacio permitié concebir un
plan integral del museo.

El proyecto de rescate arquitecténico, responsabili-
dad del arquitecto Alfonso Govela, permitié plantear
innovaciones desde el punto de vista museoldgico,
con salas temporales alternas, salas monotematicas y
espacios de interpretacion.

De acuerdo con el plan maestro, en la planta del
sétano se reubicaron la tienda y los servicios espe-
cializados (talleres y archivo histérico). En la planta
baja se contemplé ubicar las salas de exposiciones
temporales, la bodega de obra en transito, los servi-
cios al publico y una cafeteria. En el primero y
segundo niveles, las salas de exposiciones perma-
nentes, con los espacios de interpretacién. El drea
anteriormente dedicada a las oficinas, ubicada tam-
bién en el segundo nivel, recuperaria su funcién ori-
ginal: la de biblioteca.
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En el tercer piso se planeé demoler unos afiadidos
de los anos 30, al igual que construir dos cuerpos
nuevos, para poder albergar las nuevas oficinas, la
bodega de obra y la curaduria. Incluso, el drea donde
todavia se despachan telegramas se pensé como un
museo de sitio de Telégrafos. Ademads se contemplé
la instalacion de un nuevo sistema de elevadores y
montacargas.

A saber, las dreas utiles aumentaron considera-
blemente: en el sétano, de 210 a mil 495 metros cua-
drados; en la planta baja, de 774.80 a mil 132 metros
cuadrados; en el primero y segundo pisos, de tres mil
706 a cinco mil 655 metros cuadrados; en el tercer
piso, de 445 a 606 metros cuadrados.

También se descargd peso a la estructura del edi-
ficio de 18 mil 043 a 16 mil 042 toneladas, para lle-
gar a un incremento de 514 toneladas con respecto
al proyecto original de Silvio Contri.

En noviembre de 2000 se reabrié el MUNAL luego
de un ano de haber sido cerrado al publico después
de una remodelacidon, cuyo costo ascendié a 141
millones de pesos, utilizando el cien por cien de las
instalaciones del inmueble localizado en Tacuba 8, en
la Plaza Tolsd, rodeado por la sede del Senado de la
Repuiblica, el Palacio de Mineria y la Biblioteca del
Banco de México. Sin embargo, hubo inversiones

Valle de México, José Ma Velasco, 1908



diferidas como el auditorio, que esti en obra
negra, la iluminacién que da a la Plaza Tols4
y una techumbre retrictil para el patio.

El primer gran cambio es precisamente
que no haya Coleccion Permanente, sino
que la mayoria de las obras, excepto las fun-
damentales, se renueven con el fin de que
todas tengan la misma oportunidad de ser
apreciadas.

Las autoridades administrativas del
museo crearon dos tipos de recorridos a tra-
vés de las distintas salas que se encuentran
en el primero y segundo pisos del edificio.

El denominado recorrido histdrico-artisti-
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co se compone de 33 salas en dos apartados

donde el publico puede apreciar magnificas Silueta de la Estatua Ecuestre de Carlos V

muestras del arte nacional desde el siglo xvi

hasta mediados del siglo xx: arte prehispanico; arte lo ajeno al convencional. La re-modelacion también

novohispano; la Academia; artistas viajeros; estampa, logré que el recorrido por este museo sea muy dgil para

pintura religiosa del siglo xix; pintura de historia; cos- los visitantes.

tumbrismo y escultura del siglo XIX. El Museo Nacional de Arte consiguié su objetivo
Otra de las novedades es el recorrido alterno con- al despuntar el nuevo milenio y descubrirse no sélo

formado por salas monotematicas, salas hipertextua- como el museo de arte mds importante en México,

les y de colecciones especiales, que permiten un ana- sino en toda América Latina. Quizd en el dmbito

lisis simultdineo del desarrollo del arte en mundial se consolide como el

diferentes épocas y complementan el Louvre mexicano, encla-
guién histérico-temadtico incursio-
nando en lo prehispdnico, el
arte contemporaneo, la

arquitectura y el disefio,

entre otras cuestiones.

vado en el corazon
de la capital.

Se buscaba cons-
truir un paradigma
del museo del
siglo xx1, con las

condiciones -
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arguitectoni-
cas, técnicas,
museoldgicas
y museografi-
cas necesa-
rias para ello,

e
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aprovechan-
do el diseno
arquitectoni-
co original de
Silvio Contri.

Se logro pro-
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poner métodos
alternativos  de
acercamiento con la
obra plastica y una

experiencia estética mas
significativa con un mode-
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