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LA ARQUITECTURA ha usado todos los recursos
que tiene a su alcance para poder expresar ideas y
conceptos para su concreciébn o como una investi-
gacién de ciertas condiciones que transcurren al-
rededor de la reflexién arquitecténica: va desde el
registro de momentos que pueden ser determinan-
tes en la configuracién de un pensamiento, hasta la
representacién de lo imaginario, de lo que esta por
seruna nueva idea arquitectonica. La fotografia y el
video son dos elementos contemporaneos que per-
miten un registro de ciertas partes de la realidad
que pueden llegar a ser interesantes para mostrar
lugares, situaciones, recorridos; es una investiga-
cién acerca de lo que un momento preciso puede
ser: el referente de reflexién, de investigacién. El
dibujo también sirve para realizar este registro. Si
bien no presenta imagenes tan “exactas’, como
lo medios anteriores, si es un ejercicio que por lo
personal refleja con mayor intensidad la persona-
lidad del autor, sus preocupaciones y sus gustos,
su modo de ver la realidad e interpretarla. En este
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sentido los dibujos que los arquitectos realizan se
vuelven una gran herramienta que complementan
el pensamiento, sus preocupaciones, su vision del
mundo, esto que al final se va a reflejar en su obra
arquitectoénica.

En este caso hablo del boceto que algunos ar-
quitectos realizan, ya sea para registrar lugares
que visitan o para presentar las primeras ideas de
sus proyectos. Si bien todos estos dibujos, en ge-
neral, no son un arte en si,’seria como considerar
bella en si misma una partitura musical al margen
delos sonidos que exprese,”’ al fin de cuentas estos
bocetos son una forma de comunicacién de otros
conceptos, del espacio, de la construccioén, da la
ubicacion en el espacio de las formas y los volime-
nes que conformaran la arquitectura; a pesar de
este fin, en apariencia meramente informativo, se
convierten en un gran complemento para entender
la personalidad del autor y quedar registrados sus
rasgos, que muy posiblemente se reflejen de mu-
chas maneras en su arquitectura.

1. Jorge Sainz, El dibujo de arquitectura: Teoria e historia de un lenguaje grdfico, Editorial Reverté, Barcelona, 2005, p. 22.



1. Bocetos de la biblioteca de la Universidad de Aveiro
Alvaro Siza

Si bien pareceria que con las nuevas tecnologias el uso del dibujo en
arquitectura puede ser algo del pasado, esto no es necesariamente cier-
to. Es verdad que muchas de las representaciones arquitecténicas mas
establecidas se pueden desarrollar de una forma mucho mas rapida y
exacta por estos medios: me refiero a las plantas, fachadas, cortes, pers-
pectivas o detalles constructivos, e incluso seria un poco absurdo no uti-
lizar estos recursos que optimizan estos procesos. Sin embargo, el uso
del boceto sigue siendo muy importante, ya que para muchos arquitec-
tos sus bocetos iniciales son la guia de todo su pensamiento: en ellos lo
generan de una serie de ideas, y se van desenvolviendo posteriormente
los diversos proyectos; en este caso el boceto se convierte en la traduc-
cién inicial de lo que hay en la imaginacion, aquello alin intangible, que
el arquitecto va investigando por medio de trazos, a veces de lo que ve, a
veces de lo que hay en suimaginacién. Por lo tanto, su gran importancia
esta en el registro de este proceso de investigacién y de imaginacién que
progresa en cada boceto y en cada nueva obra arquitecténica.

En este sentido, los dibujos se vuelven no sélo el elemento basico de
comunicacion, sino una parte importante de la expresion de la mirada
personalisima del que realiza los trazos. La estética de los trazos, de los
contornos, de la composicién del dibujo mismo y van desenvolviendo
el proceso de sintesis que esta ocurriendo en el arquitecto. Sus trazos
se vuelven una narracion de sus preocupaciones, de sus gustos, de su
pensamiento. Son también una guia para que los demas investiguen ese
proceso. Un par de ejemplos interesantes son los de Santiago Calatrava
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Pereira Teixeira da Cunha, Nuno Higinio
Los dibujos de Alvaro Siza: anotaciones al
margen, tesis de doctorado Universidad
Complutense de Madrid-Facultad de
Filosofia, 2007.

2. Perspectiva de las murallas de Evora vistas desde el terreno
donde ha sido implantado el barrio de Malagueira.
Alvaro Siza

y Alvaro Siza. Si bien existen grandes diferencias en cuanto al trazo y la
expresién, los dos han configurado una manifestacién muy personal de
sus preocupacionesy hay rasgos que son incluso enigmaticos; en el caso
de Alvaro Siza, la frecuente aparicion de él mismo en sus dibujos, repre-
sentandose a si mismo en el proceso de dibujar el paisaje es algo que
llama la atencién, es como una especie de desdoblamiento. El trazo de
Calatrava es mucho mas clasico, lo cual contrasta profundamente con
su arquitectura mucho mas arriesgada. El frecuentemente acompafa
un trazo arquitecténico con algun trazo de algo organico, regularmente
un cuerpo humano o la estructura 6sea o un animal, lo cual muestra las
analogias casi directas de las van surgiendo sus conceptos. En cambio,
Alvaro Siza representa frecuentemente paisajes muy amplios, con trazos
mucho menos definidos, llegando a una especie de expresionismo casi
abstracto, pero en los que al final se logra entrever el paisaje. Es como
un proceso mental complejo que realiza rapidos trazos para captar todo
el ambiente. Por otro lado, en sus dibujos de proyectos los trazos son a
veces mas cadticos y con muchas sobreposiciones que presentan varias
perspectivas del proyecto.

En estos rapidos ejemplos se puede apreciar que el manejo del boceto
sigue y seguira vigente como una exploraciéon constante y personal del
pensamiento de los arquitectos, complemento necesario para profundi-
zar en la concepcién arquitectonica. &
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